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Beduinosen la Pampa

Apuntes sobrelaimagen del gauchoy
el orientalismo de los pintores franceses®

Roberto Amigd

Resumen

Durante el siglo XIX pintores franceses arribarbR& de la Plata implantando un modo de represéita
de los tipos rurales. Se sostiene que la miradent@lista fue determinante en la elaboracion da est
iconografia del gaucho, a partir de considerardmejanza del mismo con los beduinos, un simil de
connotaciones morales y politicas. La interpretacé las obras de Raymond Quinsac de Monvoisim Le6
Ambroise Gauthier, Leon Palliere y Marie-Gabriee&y se relaciona con textos literarios, princigalta de
Domingo F. Sarmiento, a la vez que se indican &a&giones de la pintura costumbrista desde |eatitea
gauchesca hasta el impacto de la literatura detfioll

Palabras claves: Arte argentino, siglo XIX, pintura francesa, otedismo, costumbrismo, gauchos, literatura
gauchesca.

Abstract

Throughout the nineteenth century French painterseal to the Rio de la Plata, implanting a way of
representation of rural types. It is held that dhientalist view was determinant in the makingtotgaucho
iconography, stemming from the consideration ofl#éteer’s similarity to the Bedouin, a simile of naband
political connotations. The interpretation of therks of Raymond Quinsac de Monvoisin, Léon Ambroise
Gauthier, Léon Palliere and Marie-Gabriel Biessyekted to literary texts, mainly those of Dominigo
Sarmiento, at the same time that they indicatevinmtions of coustumbrista (traditionalist) pamgtj from
gaucho literature to the impact of pulp literature.

Keywords: Argentine art, nineteenth century, French paintorgentalism, costumbrismo, gauchos, gaucho
literature.

1.

Facundo, pues, era de estatura baja i fornida; @oshas espaldas sobre
un cuello corto una cabeza bien formada, cubiedgapdlo espesisimo,
negro i ensortijado. Su cara un poco ovalada estalnadida en medio
de un bosque de pelo, a que correspondia una bgdadmente crespa i
negra, que subia hasta los juanetes, bastante poigdos para
descubrir una voluntad firme y tenaz. Sus ojos agdlenos de fuego i
sombreados por pobladas cejas, causaban una sénsagoluntaria de
terror en aquellos sobre quienes alguna vez llegaddijarse; porque

* Articulo recibido el 13 febrero de 2007 y aprobatld2 de marzo de 2007. Este ensayo fue preseatado
las Jornadas de Teoria e Historia del Artiel Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julib Payrd”,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Bisehdires. (Museo Nacional de Bellas Artes, Buenoe#
2004).

* Profesor del Instituto del Desarrollo Humano d&haversidad Nacional General Sarmiento, Buenossir
y de la Facultad de Filosofia y Letras de la Ursidad de Buenos Aires, Argentina.



Facundo no miraba nunca de frente, i por habita, gnte, por deseo de
hacerse siempre temible, tenia de ordinario la zabeclinada, i miraba
por entre las cejas, como el Ali-Baja de Monvosin.

De esta singular manera Domingo F. Sarmiento deseriFacundo Quiroga, resalta que no
sea una cita literaria —con la libertad de uso faee de ellas el escritor— sino la
excepcional referencia a una pintura orientalisggada hasta Chile por Raymond Quinsac
de Monvoisin, el auxilio visual para comprendewrigiculo entre rasgos fisicos y caracter
moral. La similitud entre Ali Baja y Facundo es ureacion profunda, conceptual,
sostenida en la universalidad del despotismo comestadio que debe ser superado por la
fuerza modernizadora de las ciudades. Ninguno derdétratos de Quiroga hubiera
permitido la fuerza visual del simil orientalispmr ello Sarmiento no tiene interés en tratar
de consultarlos ya que lo alejarian de ese prestpugelectual que sostiene retdricamente
la comprension del término barbafie.

Recostado su cuerpo con indolencia, el soldadadktelina su cabeza y nos mira entre la
espesura de sus cejas renegridas al igual quecehd#@ de Sarmiento. No sorprende la
similitud descriptiva entr&oldado de Rosasel pasaje citado al inicio —posterior tres afios
a esta obra de Monvoisin—; comparten, ademas, deaoidn de convertir la figura en un
tipo conceptual. El nexo entre pintura y relatoee$iorizonte cultural del orientalismo,
representado al extremo Afi Baja y la Vasiliki

La representacion del gaucho-soldado es resuetdedel modelo orientalista porque

Monvoisin carece de otro sistema de representacEnarribd. A pesar de la brevedad de

! Domingo F. Sarmientdsacundq Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentina§11$. 81. [1845].

2 Facundo Quiroga habia sido retratado al 6leo eomcteristicas roméanticas por Alfonso Fermeping361
luego de la muerte del caudillo, y seguramenteleotbj como era costumbre, en su taller de la dadle
Piedad. Desde luego, en esa fecha Sarmiento naceateaba en Buenos Aires para observar tal pinpuma
ello la Unica imagen que hubiera podido consultared retrato litografiado realizado por Arthur @eg e
impreso en el taller de Cesar H. Bacle. La pinaafare Ali Baja era conocida por el pablico chilgaoque
fue expuesta en 1843, con tal éxito que estimulgulalicacion de un folletin. El orientalismo litermen
Sarmiento ha sido analizado, entre otros, por Ga&ltamirano, “El orientalismo y la idea del despoto en
el Facundd, en: Leila Area y Mabel Morafia (compla imaginacion histérica en el siglo XI)Rosario,
UNR, 1994, pp. 265-276. Sobre el orientalismo, Bdv@aid,Orientalism New York, Vintage Books, 1979.
# Monvoisin adquirié no sélo una sélida formaciénniéa sino que alcanzé repercusion en el medistiedi
francés: alumno de Guerin, condiscipulo de Delackmneficiado con una estadia en la Academia Esande
Roma, servidor con su pintura del régimen monaoguaceptado y premiado en los salones. David James
sefialado los motivos personales que lo alejaromneeio europeo: una enemistad cortesana, sus mablde
salud que lo impulsaban a buscar un clima benésolelacién con diplomaticos chilenos que le perprioyectar
su viaje con seguridad econdmica. En 1842, p@psbl de tres meses, estuvo en Buenos Aires. Letedstica
orientalista de la pintura de Monvoisin fue perdépor el historiador chileno Antonio R. Romerapgue



la estadia del artista francés en la Argentingaladad de su obra pictorica es inusitada
para el medio artistico rioplatense; aunque no lagidido durante su corto paso en el
desarrollo del arte local. Si la estadia fue cistancial y legendaria por la huida confusa
escapando del “terror rosistagu influencia fue tardia por el contacto de arsistrgentinos

con su ensefianza en Cﬁﬂe.

desarrollada de modo impreciso: “tiene una enérgatzeza a la oriental”, luego afirma que la tenienc
“popular-orientalista” se transformara en “ameristal enGaucho FederalSin embargo, en ésta Ultima el
modelo visual es los retratos ecuestres realizadod-rancia. David James también ha percibido el
orientalismo en la obra de Monvoisin. Eduardo Sfihia comprendié lo convencional de la represertaci
del gaucho: “una fisonomia andaluza, convenciongllp imagen de un caballero romantico”. Es intanés
indicar que en la coleccion Narciso Ocampo se é&dhidos desnudos de bell@sientales Véase: Antonio
Romera, “Monvoisin como punto de coincidencia deieates estéticas diversadlonvoisin,Santiago de
Chile, Universidad de Chile, s.f.,, p. 66; David &spyMonvoisin Buenos Aires, Emecé Editores, 1949;
Eduardo Schiaffino,.a pintura y la escultura en la ArgentinBuenos Aires, ed. del autor, 1933, p. 126.

* Schiaffino agregé a este relato romantico el tetde Juan Manuel de Rosas. Eduardo Schiaffinoytira
efigie”, Recodos en el sendeuenos Aires, Elefante Blanco, 1999, pp. 95-10926].

® Sarmiento entablé una sélida relacién con Monwoaési Chile, y una relacion de empatia édinBaja y la
Vasiliki. A tal punto, que en 1884 al exponer las antigalasnnas del colegio Santa Rosa en el salon
sanjuanino, una de las obras es una copia de msggpcargada de erotismo. Sarmiento habia llegaCloile

a fines de 1840, por eso cuando llega Monvoisinresde sus primeras relaciones, potenciada pomue c
Sarmiento vive Benjamin Franklin Rawson. Ambos, gioa parte, frecuentaban el salén de Isadora Zefger
Huneeus. Sarmiento recibié a Monvoisin con un cdarenenEl Progresq y seguira las posibilidades de
establecer una academia de pintura y la formac®mligscipulos chilenos, José Luis Borgofio, Francisco
Mandiola y José Gandarillas, y exiliados como Psacgarmiento, Gregorio Torres y el mencionado Rawso
Véase J. A. Garcia Martine@rigenes de nuestra critica de arte. Sarmiento yifgura, Buenos Aires,
Ediciones Culturales Argentinas, 1963, pp. 45-55.



Monvoisin.Soldado de Rosa&842; 6leo sobre cuero, 156 x133 cm. Coleccidraga.

Monvoisin para representar al soldado federal séteea la iconografia de la melancolia: la
cabeza ennegrecida apoyada sobre el pufio, laapiemazadas, el aislamiento de la figura.
Este temperamento estaba asociado tradicionalraelatfemenino, aunque en el siglo XIX

tales bagajes simbolicos se utilizaban con disdistetad, sumado a que la melancolia era
asociada con la desidia, es decir, con el pecddlicoade la pereza. En 1824 Monvoisin habia

utilizado la iconografia tradicional de la melaf@olcomo figura femenina en oscura



meditacion para representar a Eucaris en el monggiet@s abandonada por Telémaco (segun
Feneldn), aqui la pesadumbre meditativa antecetdar#b de la virtud sobre el amor pasional.

Regresa luego a la iconografia de la melancoliabeas comdBlanca de Boileay(1832) y

Elisa Bravo en el destierri859), sefialando ya una inquietud personal.

Monvoisin.Portefia en el temp]d.842; éleo sobre tela, 156 x142 cm. Colecciévepia.



Al compararSoldado de Rosa®nLa portefia en el templda otra pintura clave de la etapa de
Buenos Aires, se potencia el manejo retorico dmdgen por Monvoisin; si la primera pintura
es la representacion del pecado de indolencigglansla refiere a la virtud cristiana. El rostro
iluminado de la “joven mujer cuyos rasgos anunelacandor, en actitud de adoracion ante el
méas augusto de los misterios de la religion criatia La mujer cristiana ha confesado sus
pecados ya que la plenitud de su rostro es la imdgda gracia, de la profunda fe religiosa.
Adolfo Ribera percibi6 la importancia de la luz @sta pintura, pero solo con interés formal:
“entregada a la oracion, guardaba luto rigurospJ@que se acentlia aun mas la palidez de su
rostro, y la blancura de las manos, que sostiengpatiuelo, destacan sobre el negro de los
pafios” La blancura de estas manos contrasta con losdp&audos y sucios del gaucho-
soldado, si la figura femenina podemos comenzeeréaldesde sus manos en actitud de rezo, a
la soldadesca ingresamos por lo méas bajo de sorabdad. Ademéas Monvoisin potencia la
imagen sensual del gaucho, en el sentido de lalsded barbara e irracionalidad atribuida por
los europeos a los hombres arabes, que contraska poreza sostenida en la fe.

A la vez, exhiben los extremos de la sociedadteodiss sectores rurales militarizados y la
juventud portefia opositora al régiméa. portefia en el templao tiene ninguna referencia a la
liturgia federal, es decir, no percibimos en el@a “colorado punzd”, aspecto excepcional
para una pintura de comienzos de los cuarentanfas) el lacayo negro es una representacion
de los sectores populares distante de la proppestal régimen (los representaba en ropa de
campafa y con signos externos de adscripcion auksaadel federalismo). Por el contrario la
imagen del gaucho soldado esta dominada por eldmja chaqueta y el gorro de manga, el
“colorado” que Sarmiento asocia al despotismo sled@iones orientalés.

De este modo, el combate estaba planteado en @lidadquirido por lo rural sobre la ciudad:
es decir del gaucho federal sobre la sefiora poraieello las practicas politicas se expresan
en sus vestimenta8oda civilizacion se expresa en trajes, y cadad indica un sistema de
ideas enterd Desde este marco impresiona el programa palitiam el espiritu de contienda,
gue implica el lacayo negro vestido con frac —ueetita de tbdos los pueblos cristianbsen

las palabras de Sarmiento. Es probable que Monvasionstruyera las relaciones sociales

® Asi se define la iconografia de la Fe en H. GwelIC. Cochinjconologia por figurapublicada en Paris
en 1791. Cito por la edicion en espafiol: Méxicoiversidad Iberoaméricana, 1994.

” Adolfo Ribera, “La pintura”, enHistoria General del Arte en la Argentin8uenos Aires, Academia
Nacional de Bellas Artes, 1984, tomo Ill, p. 198.

8 Véase José Sazbon, “Facundo: la vida de los SigaeosHistoria y representacigrBernal, UNQ, 2002.



parisinas, trasladando una estructura social amitotio que aun desconoce pero al que carga
ya de peso moral: las pinturas representan clasedes. De seguir esta lectura, que asociaria
ambas pinturas con representaciones de la burgydsi sectores populares, deberiamos
considerar una tercera pintu@gucho federatomo representacion del propietario rural.

Una nota final a este apartado: las crisis esplesufueron frecuentes en Monvoisin; en 1861
se convirtio en seguidor de Alan Kardec, fundaderla Sociedad Espiritista de Paris,
alejandose de su fe catdlica (en una de sus oaradgpcapilla de Burdeos se habia retratado
como San Luis) aunque manteniendo su devocion geafica para Juana de Arco. David
James sefiald que Monvoisin “pas6 momentos de negiancolia y de profunda
desesperacién” Schiaffino también comprendié el temperamento moélico del artista en su
andlisis del autorretraf@esignacion® Tal vez sea demasiado arriesgado suponeSglaado

de Rosagy La portefia en el templanuncian la tension entre melancolia y fe catdica

domind la vida posterior de Monvaisin, un hijo dusno.

2. La Unica referencia local sobre la obra de Ledn rdmb Gauthier era, hasta ahora,

[** Su amistad con Leén Palliére, como

la noticia publicada en el diartel Nacional
refiere la fuente hemerografica, debe haber sidmlasga que habian sido

condiscipulos en el taller de Frangois Eduard P&sprobable que su encuentro en
tierras sudamericanas sea la respuesta al inteteogabre por qué Palliere viajo a

Buenos Aires en lugar de Rio de Janeiro al térménsu beca europea en 1855.

® JamesMonvoisin Op . cit.,p. 10

19 Eduardo Schiaffind.a evolucién del gusto artistico en Buenos AitesNacién, 1910, p. 188.

1 “Hemos tenido la ocasion de ojear las carteragagejévenes pintores de distinguido mérito, llegado
recientemente, separados no ha muchos afos delonm@har en que trabajaron juntos en Francia. Mr.
Gauthier viene de Méjico y la Habana, por Copig&gsh Juan y Cérdoba. Mr. Palliére de Roma, los Alguz
y Florencia [...] Mr. Gauthier se propone levantaa wista panoramica de Buenos Aires, como lo hadech
en otras ciudades, con el animo de hacerla lit@grah Europakl Nacional Buenos Aires, 24/04/1856.

12| e6n Ambroise Gauthier, nacido en 1822, fue alumkadvauzaisse y Picot, éste (ltimo maestro tamtbéén
Palliére. Ingres6 a Ecole des Beaux-Arts en 184ttico en el Salon de Paris desde 1844 hasta, 1848
generalmente presentando retratos. Recién expw@mente en el salon de 18%k(sabotier Interiur d'une
cabane dans le Brig)or lo que podemos suponer que su viaje americanealiz6 entre esos afios. En 1859
presentdNavigation sur la MagdalenaRecorri6 EEUU, México, Cuba, Colombia, EcuaddrileCy Argentina.
Fragmentos de su diario de viaje se publicarom BeVue de 'Amerique Latin€l923: n. 20; 1924: n. 25). Véase
Enciclopedia del Arte en América. Biografi8sienos Aires, Omeba, 1969, tomo Il. Payr6 hatiieado a este
compariero de viaje de Palliere, en Julio E. Pa¥adljere, Biblioteca de Historia del Arte. Serie Argentina,
namero 2, Buenos Aires, Universidad de Buenos AFasultad de Filosofia y Letras, 1961, pp. 19d2@n
Pedro Le6n Palliere Grandjean Ferreira nacié endgidaneiro en 1823, dentro de una familia detastig
arquitectos; murié en Paris en 1887. Se formoé eis Ban Picot, y luego desde 1848 en la AcademBellas
Artes de Rio de Janeiro, becado termina su aprgedien Roma y en viajes artisticos por Europa y



La historiografia del arte argentino no tiene prsa este artista parisino, ya que se
desconocia su obra. En el afio 1861 present6 al 8alta capital francesa pinturas
gue se relacionan con el viaje por la Argentioa:gaucho cantor, barde de la
république argentineLe gaucho malo, aventurier des pampas de la réguibli
argentine y posiblemente también una tercdden rancho, habitacion des terres-
chaudes dans I’Amerique du Sioh los salones siguientes concurrié con pinturas

cuyos titulos indican su recorrido por México y &or, aunque en el de 1870

volvio a presentar una obra con gauchissgaucho souvenir de la Pampa

GauthierLe gaucho cantqrl856; 6leo sobre tela, 83 x 120 cm. Colecciovagid.

En una coleccion particular francesa se encueatmiinera,Le gaucho cantor, barde de la
république argentineEs una obra de gran interés: la escena transaurBame Juan, con el
fondo de paisaje de la cordillera. Entre las dapeds se destaca el gaucho que toca la guitarra

montado en su caballo, mientras que un grupo deresjjancianos y nifios se encuentra

Marruecos. Su actividad en la Argentina se regidsde diciembre de 1855 hasta 1866.



echado sobre alfombras dispuestas bajo el alemanlgho al que ingresa el cantor. A pesar de
la complejidad compositiva de los diversos grupmsyas figuras son un repertorio de
posiciones del aprendizaje académico, la pintugealonantener la unidad. Gauthier incluye
pequefos episodios pintorescos como el del nifem@lagycon el perro, la negra apoyada en el
cantaro de agua, la conversacion que entabla uefapgn segundo plano y las figuras de
gauchos que compensan al grupo sedente. Ademass driaidades formales, atadas a ese
justo medio imperante en el arte francés de mesliat siglo, interesa por su valor
iconografico con la diversidad pintoresca de lasdiveentas y el paisaje cordillerano. Es una
obra de gran envergadura, de mayor tamafio y mayoplejidad que las realizadas por su
compafiero de estudios Ledn Palliere, aunque powhble realizada con el mismo método: la
unién compositiva de diversos apuntes y estudinados a lo largo del viaje.

Gauthier parece haber leido Ehcundode Sarmiento, ya que sigue en los titulos de sus
pinturas los términos “gaucho cantor” y “gauchoahabarmiento agregé una nota a pie en la
edicion de 1851 en el apartado sobre el “gauchtmigpara sefialar su viaje por el Norte de
Africa de 1846): las semejanzas notables que presentan los arjentioa los arabes. En
Arjel, en Oran, en Mascara i en los aduares delattEsvi siempre a los arabes [...] apifiados
en derredor del cantdr Ademéas de este simil caro a la experiencia aett@er, éste pudo
entender por Sarmiento que el gaucho cantor era

... el mismo bardo, el vate, el trovador de la edadlim que se mueve

en la misma escena, entre la lucha de las ciudgdt$eudalismo de los

campos, entre la vida que se va i la vida que secacElcantoranda de

pago en pago, de “tapera en galpon”, cantando séioés de la Pampa,

perseguidos por la justicia, los llantos de la \d@uth derrota i la muerte

del valiente Rauch, la catastrofe de Facundo Quirdgla suerte que

cupo a Santos Péré?
La pintura de Gauthier recuerda la tradicion demagen orientalista especialmente en la
pasiva y sensual indolencia de las figuras femenidai, entre Sarmiento y Delacroix
deambuld por la Argentina un artista francés obtlidgue presentaria, luego, en el salon

parisino pinturas “argentinas”.

3. Sin duda, la figura de Ledn Palliére ocupa unrlggatral en el relato de la historia del

arte argentino. A diferencia de Monvoisin y Gautlgee no favorecieron con su obra el



desarrollo del arte local por lo breve de la peenaia en el territorio nacional, Palliere incidio
con su obra en la consolidacion del género pictda costumbrismo rural con sus casi once
afos de estadia, entre 1855 y 1866. Trataremasteteogar aqui algunas piezas de su vasta
produccion con el cuidado de sefalar las modificees que introduce en el tratamiento del
género, los aspectos residuales que sus pinturtegyafias conservan y los aspectos
emergentes que inducen.

Durante los cinco afios de permanencia en Eurofi@ré@eecorrié no sélo Italia y Francia sino
también los limites degrand-tour mediterraneo, tan caro a los artistas viajerosugdites
romanticos: Espafia y Marruecos, es decir, sociedgdpaisajes obligados para el pintor
orientalista; este espiritu viajero perdurara luegosu larga permanencia americana. Palliere
lleg6 a Buenos Aires en diciembre de 1855, conmmldemostrado Julio E. Payfteleccion
curiosa cuando su formacion habia sido financiamtaBpasil (por ello habia remitido sus
copias académicas Yy pinturas de estudio a Riondg&rda Sin duda, ademas del encuentro con
su condiscipulo Gauthier, debe haber pesado ladeleena menor competencia en una ciudad
posrosista que se modernizaba. Aunque se descaonce,sefiala Ribera, lo realizado en los
afios 1856 y 1837 es probable que haya realizado algin viaje junto @ mencionado
condiscipulo. Si estd documentado el realizade enéirzo y octubre de 1858 porBBiario; el
recorrido fue Rosario, Mendoza, Santiago, Valparaiobija, Salta, Tucuméan, Santiago del
Estero y Cérdoba para regresar por Rosario hastaoBlAires?®

La descripcion breve e hiperbdlica es un recurbdus en la escritura del pintor ya desde sus
primeras paginasBuenos Aires es el pais menos forestal del munddiene arbole3, que
acompafa la desmesura romantica de sus sensagiteda naturalezaMe quedo solo en el
puente hasta medianoche, pensando con tristezaoerarhigos que dejé. El cielo esta
estrellado. La grandiosidad de la naturaleza mitigadas las pends Sin embargo, la

percepcion del entorno también puede ser compi@maégtliante la memoria visual y literaria,

13 SarmientoFacundg Op. cit, p. 54

14 payré,Palliére, Op. cit.,p. 18 Véase Alejo B. Gonzalez Garaffalliére. llustrador de la Argentina
1856-1866 Buenos Aires, 1943. Separata dgluario de Historia Argentinalll (1941), Buenos Aires,
Sociedad de Historia Argentina, 1942.

1 Ribera, “La Pintura”... Qp. cit p. 278.

16 Ledn Pallirepiario de viaje por la América del SuBuenos Aires, Ediciones Peuser, 1945. Introduncié
traduccion y notas de Miguel Solad y Ricardo GuégriEstos investigadores han propuesto con bugsmiori
1869 como fecha de la escritura del Prefacio, poeflerencia al libro del conde de Beauvoir solustralia
editado en esa fecha y citado por Palliere. Lalaadie éste debe haber estimulado a Palliere aardes
papeles para pensar una publicacion para el publicopeo. Salvo indicacién contraria las citas isigfes
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en algunos casos de manera irrisoria como cuanidaebdesperfecto del vapor sobre el Parana
enuncia: En fin, un verdadero naufragio de La Medusai aqui es la pintura de Gericault, la
proxima referencia sera literaria: ante la subidaud cura al vapor escribeViho a mi
memoria el primer capitulo ddliaje Sentimentalde Sterné Palliere puede comprender el
paisaje no como lo haria un viajero naturalista también a partir de la memoria artistica; por
ejemplo: ‘El més bello cielo a lo Claude Lorrain ilumina ntraspartida de la posta de las
Tres Cruces”o luego ante los nifios en un ranches ‘Un verdadero TenniérsPintura y
literatura es, entonces, lo que construye la peimepdel entorno americano; las dos
referencias iniciales de su viaje son significativia primera lo relaciona con la pintura
romantica, la segunda con la literatura de viagsiglo XVIII. Es mas, podemos sugerir que
si de la pintura romantica sélo perduraron huelfasu estilo ecléctico, en su escritura aspiraba
a elaborar un relato como los del irlandés Laurepisne: afirmados en la observacion
sentimental, muchas veces trivial.

Por otra parte, como buen viajero llevaba librosses maletas que aplacaban la voluntad
sentimental por la descriptiva con aires de cieitdd: Félix de Azara. Asi, transcribd-&
vida del gaucho esta completamente unida a la dlehido. He aqui lo que dice Azara, no
guedando nada que agregaiEI gaucho a pie es indolente y apatico; pero a tabal
hombre y el animal parecen formar un solo ser;is@djue el mismo fuego circula por las
venas de ambds Asi, se preocupd —aunque no de manera centoalamlescripcion de los
tipos sociales, viviendas, animales y plantas: wsog estudios apuntados al margen de la
escritura. Este nivel de observacion descriptiva skesubstrato de la mayoria de su obra ya que
fue la base de un archivo visual al que recurorélibertad para componer de manera aditiva
sus Oleos, acuarelas y litografias, que son eltadsude la suma de elementos unitarios
previos. Al bagaje aportado por pinturas y liballiere suma un modo de comprension de
lo extrafio signado por su origen cultural: su diae encuentra atravesado de referencias
asiaticas. Por ejemplo, a tono con Sarmiento, @lsgguramente ya ha leido:

[...] todos estos jefes de milicias nacionales quedarorados a la cabeza
de grupos diversos, repartidos sobre un vasto pegjadero desierto de
praderas, bajo una autoridad no carente de analagia la de los jefes de
tribus, como lo hemos visto en Argelia. La semej&sztanto mayor cuanto
gue la Unica industria del pais, modificada solateedesde hace pocos
anos, era la cria de ganado vacuno y caballar.

remiten a esta referencia.
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Sarmiento elaboraba sus analogias con un ternt@aziedad que desconoce —aunque también
desconocia entonces la pampa— cuando escritftacahdg por el contrario Palliére podia
remitirse a su experiencidviichas mujeres mal vestidas, con aspecto arabégnhio, llegan
para vendernos tazones de leche, melones, sandiashos durazn@s”... sus habitantes se
hallan en la calle, sentados en el suelo; tienensarprendente aspecto de arabes o de
beduino “... los indios que quise dibujar en la calle escapazomo los arabes en Africa en
parecidas circunstancias En un pueblo saltefio al pedirle una mujer ques au su hijo
enfermo, &sto me recuerda que en Oriente se hacen paregedasiones a los viajeros
europeoy al describir al pueblo de Santiago del Esteta titad de la poblacion, por lo
menos, es india, siendo diferente a cuanto he Viagia ahora; es de tipo egipcio por
completd. La analogia puede transformarse en un sentim@atoostalgia estimulado por el
recuerdo del hermano militar en campafia por Argelia

En el primer alto pienso en las cartas de mi hermaue realiza una

expedicion por Argelia. Esta llanura que atravesanmee recuerda a

Blida; y las montafias de nuestra derecha, hastgalganta a que nos

dirigimos, me transportan como en suefos al cameBlida a Miliana,

antes de entrar en la garganta de la Chilpa.] Pienso en Africa, en

nuestro querido zuavo. Las piedras blancas semajaornoces de

arabes emboscados y puedo imaginar el silbido sibddas.
Asi, la escritura de Palliere esta determinaddgpanalogia entre el gaucho y el arabe, topico
del discurso liberal, que estimula la fantasia gnieada para la creacion estética. La escritura
del diario, al fin de cuentas, implica la expettatilel regreso: mas alla del largo tiempo que
transforma al viajero en residente siempre elléctaginado es europeo.
El relato de Palliere asume la mirada conservaftaraesa sobre el mundo rural, como
territorio incontaminado por los males de la awion. Este aspecto colabora en el
desplazamiento de la representacion naturalistarigkéga que habia definido la imagen
pictorica de lo rural hacia un modelo literarior ptho el relato subjetivo tiende a complementar
la masa de informacién descriptiva habitual delitvss de viajero$! Por ejemplo, el asunto
de la cuna en los ranchos (tratado con varianteswarelas, 6leos y litografia) es mencionado
en el diario: A su lado hay un nifio en una cuna suspendida; na&simple ni encantador

De la misma manera sentimental elabora la imagegadeho, cuyos cantos soimgenuos,

7 véase Adolfo Prietd,os viajeros ingleses y la emergencia de la literatArgentina, 1820-185@uenos
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amorosos Y rusticBsEn la obra de Palliere el canto no presagiaeiod es simplemente un
bardo primitivo cuyo objetivo es la conquista amsaro la hospitalidad. Cuando hablamos de
la influencia literaria en la obra de Palliere neferimos a una mirada que pierde la intencion
descriptiva, documentalista, para construir unagénadel gaucho y de lo rural sostenida en
aspectos narrativos y sentimentales para prodomicién al espectador. En algunos casos la
relacién es estrecha: Manuel Mujica Lainez y Bamifadel Carrit® han sefialado que la
litografia La pulperiacorresponde con las décimas de Anastacio el Psalggn noticia del
diario La Tribuna Mas notorio es el caso didilio criollo, estudiado de manera ejemplar para

corroborar su atribucion por Julio E. Payro.

Palliére.ldilio criollo, c. 1863;6leo sobre teld.00 x 140 cm . Museo Nacional de Bellas A.rtesri®s Aires.

Aires, Sudamericana, 1996.

18 Bonifacio del Carril El Gauchg Buenos Aires, Emecé Editores, 1993, pp. 99 ¥sse mayo de 1864 y
agosto de 1865 Palliere entregd al publico de Bueies la serie de estampas litogréficas de cdstamo
urbano y rural con despareja calidad. Las planchbgan un amplio territorio desde Brasil a Chil@sando por
varias provincias argentinas. Como lo indica suatilbum Palliére. Escenas americanas. Reduccion deros,
aquarelles y bosquejoes el pasaje a la piedra de obras previas dsthatie diversos periodos realizado en la
litografia de Pelvilain.
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Las figuras principales de este 6leo son una pdesgmamorados en la puerta de un rancho. En
un banco rastico descansan sobre un pafio la guitatrhuso; la rueca caida en tierra, al igual
gue el rebenque. Otros objetos del &mbito ruratdig bajo el alero: las espuelas, el recado y el
lazo envuelven el mortero de la pisadora de maitief® presenta lo masculino y lo femenino
a partir de los objetos de esta “naturaleza mgetmhesca”. En la penumbra del rancho se
vislumbra una pareja mayor, los padres de la jpasana. Payrd se preocupo en sefialar las
deficiencias documentales de las vestimentas ygdaeas elementos que no corresponden a la
llanura pampeana, aspecto menor que es resulthdsteena de trabajo del artista. Hiflio
Criollo Palliere tensa la cuerda del banal simbolismopdeeja de palomas reproduce el
cogueteo amoroso de los personajes, al igual quelely la gallina, al costado el perro de la
fidelidad matrimonial.

¢Es el momento que precede al rapto concertadeekqresenta Palliere? Algunos elementos
narrativos parecen sugerirlo: la duda de la “gaatte ingresar al rancho (el gesto detenido en
la mano que se apoya en el poste de entrada arsmifamiliar) el huso y la rueca de la labor
de doncella yacen abandonados, el caballo enesiqpad, la guitarra que recién ha dejado de
sonar. Palliere afirma en su diario reiteradamsmtiascinacion por el amor sin las culpas y los
tables de Occidente (otra imagen orientalistdd: He visto ningun rancho sin una pareja con
aspecto de felicidad y de indolencia —hasta didasi de enamoradby como unvoyeur
agrega:

Paseandome cerca de los ranchos, contemplo parejdazadas
tiernamente; y si esto no pasa de los ultimosdsnite lo licito, por lo
menos comprueban que no se detestan. Nada lesepaxaordinario;
ni los vecinos ni los transelntes les son inopoduha bien amada de
una de esas encantadoras parejas buscaba nidogjdeg en la tupida
cabeza de su Rom&b

En una litografia del 4lbum de 1864, el artistamét el asunto dililio criollo, relacionandolo

con una décima de Ricardo Gutiérféta imagen se convierte en el alma de un embleina de

19 La Tribung 27/03/1861, publica un comentario sobre el cuasipuesto en la Casa Fusoni, reproducido en el
mencionado libro de Payr6, que completa el sentidota gauchita piensa profundamente, la cara apoyatéa
mano, y parece pronta a ceder; se ve que su baeardi, y el corazén si, y que muy luego ambos \estaa
acordes —¢ sobre qué?— no sabemos, pero nuesttoseletal vez adivinaran mejor que nosotros lo gagaucho
puede pedir a una gauchita de una manera tan apmemi[...] y el pintor ha representado con su mas
escrupulosa fidelidad el traje de domingo de ektsecde nuestra sociedad con costumbres tan estrafen poco
conocidas fuera de nuestro gais

% La poesia es la siguienthio te vayas, luz nacida/En mi noche desolada/Lldvaen cada pisada/Un
pedazo de mi vida./Mi esperanza entristecida/Comtogue de oracion, /Para comprar la ambicion/Deees
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amor rural inventado por la sociedad letrada, acé&pt final de la hegemonia de lo literario
sobre el costumbrismo descriptivo. Asi, es laditea gauchesca la que le ofrece al artista otro
modelo conceptual desde el cual representar lagcssuurales, modelo compatible con el
orientalismo que se sostenia también en la lileratomanticd’ La obra de Palliére es,
entonces, un punto de transicién entre el modeicrigéivo y el modelo literarié? Este Gltimo
sera el hegemonico en los afios siguientes porpelcio del folletin criollista sobre la pintura

de costumbres ruralés.

4. Un artista viajero francés Marie-Gabriel Bigésyue estuvo un breve tiempo en la

Argentina, pintd un o6leo significativo para el genécriollista”. La muerte del gaucho

inmenso amor sin calma,/Te trae un cielo en el &ma mundo en el corazén!

21 Es interesante que encontremos una mayor peciistel “modelo visual orientalista” cuando représeal
gaucho-soldado. Las acuarelas sobre los soldadesafes urquicistas son buenos ejemplos de esadanitomo
Lanceros de UrquizaSi se compara con las realizadas sobre la Gudatieonal es transparente el acuerdo de
Palliere con el liberalismo portefio: vé&satida de la Guardia Nacional hacia PavgiPatrulla en la Plaza de la
Victoria. Si una de las ideas centrales del costumbrisgerdkera la identificacién del gaucho con el siicla
tanto en el arte erudito como en el de facturalpopogjo el liberalismo portefio se impone otra idtora: la del
ciudadano soldado, que incluye al paisano peroidemaslo desde su cualidad ciudadana, es decirairhan
imagen mas notoria de esta nueva iconografia esrjeatePatrulla en la Plaza de la Victorid@or el contrario los
soldados federales de Palliere estan insertos &arkmrie, en el discurso antifederal de BuenossAies la
transcripcion visual de la descripcién de Sarmi@mt&ampana del Ejército Grandson arabes. CfRoberto
Amigo, “Imagenes de la historia y discurso politien el Estado de Buenos Aires (1852-1862)", Ate
Argentino de los siglos XVIII y/o X]Xlenciones Especiales, Premio Telefénica a ladtigacion en Historia
de las Artes Plasticas, Afio 1998. Buenos AiresARA1999, pp. 9-57.

%2 Sin embargo la representacién naturalista deserige encuentra presente en numerosas obras l@tre
acuarelas de mayor calidad en este sentido se pagdeiGaucho pialandpPanadero. Calle san MartjiPedn
carreteroque continua el costumbrismo descriptivo de lagexds imperiales como Emeric Essex Vidal y Alfred
D'Hastrel). El 6lecCorral de palo a piqueuno de los mas destacados de su produccion,vez tal ejemplo més
interesante de esta vertiente en la obra de Rajlipermite introducir una cuestion compleja: loxwlos entre
fotografia y pintura en la descripcion visual deinabo rural. Palliere, sin duda, era aficionado fatiagrafia, y su
utilizacion en algunas obras es claramente pebbeppero interesa aqui como los fotégrafos (Pan@Gunnet)
suman a las convenciones de las fotografias désmameuropeo la influencia pictérica de acuargli®grafias

de Palliere que se habian establecido ya en dcpllbbano, a la vez que el pintor debe aceptangcto de la
fotografia para sostener la descripciéon de lo rivéhse Abel Alexander y Luis Priamo, “Dos pioneded
documentalismo fotografico”, erBuenos Aires. Ciudad y Campafia 1860/1870. Fotogsatie Esteban
Gonnet, Benito Panunzi y otrdBuenos Aires, Fundaciéon Antorchas, 2000.

2 Desde luego el éxito de José Hernandez collastin Fierro en la década del setenta es clave para
comprender la circulacién de la literatura gaucaest sectores no letrados, publico luego captusaddos
folletines de Eduardo Gutiérrez. Es interesantalgeffjueLa Vuelta de Martin Fierrq1879) es ilustrada por
Carlos Clérice, dibujante de periddicos ilustragastiricos, un hijo de franceses radicados enrdgeritina;
recién en 1883 se edita con ilustraciones el primema de 1872. Véase al respecto Jorge Ribereedag
difusién e instalacion modelar ddlartin Fierro en el contexto de la cultura argentina”, en: Jdsiandez,
Martin Fierro, (Edicion critica coordinada por Elida Lois y Ahgéifiez), Madrid, ALLCA XX, 2001, pp.
545-575.

% Marie-Gabriel Biessy (1854-1935) se formé con En@nt, en la Ecole des Beaux Arts de Lyon, surldga
nacimiento, de 1876 a 1878. Ese afio viajo a Parésgstudiar con Carolus-Duran, que influy6 prialciente en
sus desnudos de las primeras décadas, tan sin@léaEanaede su maestro con sus inquietantes escorzos. Tal
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matrerg fechado en 1886, conservada en el Museo de Lia. ARessy fue no solo
destacado retratista, desde 1882 participé enléh S Paris con ese género, sino también
conocido pintor orientalista y viajero tardio (neg@d a fin de siglo los paises americanos y

africanos, en especial Brasil y Senegal) que afc@se mediano prestigio que otorga la

sucesiva aceptacion a los salones.

Biessy.La muerte del gaucho matrerb886; dleo sobre tela, 162 x 300 cm. Museo delat, Prov. de Buenos

Aires.

La composicion déa muerte del gaucho matrerecuerda una obra previa al viaje al Plata,
El hijo prodigq por el recurso de la figura echada en un prinegparalelo al horizonte
generando un clima de sugestiba.muerte del gaucho matrepresenta en el primer plano
el cadaver, en violento escorzo, sobrevolado pes de rapifia; para aumentar el dramatismo
Biessy incluye a lo lejos la partida que le dio nejey a la izquierda cruces de madera que
revelan un cementerio, indicador de nucleo urba&ncaoo. Es una muerte sin trascendencia,
el cuerpo muerto comienza su proceso de descornposiounciado en los caranchos. El

gaucho matrero no tiene tumba, su cuerpo queda escenario de sus andanzas. No hay

vez alli se vinculd con los discipulos argentineCairolus-Duran, como Severo Rodriguez Etcharpoaico
también el mismo estilo sensualista en sus despaatpdesdefiar el naturalismo para las obras cbsistas.
Rodriguez Etchart fue el artista decimondnico argermés afecto a la pintura orientalista en senistricto.
Biessy fue director de la escuela de arte de EbCAE los viajes por Brasil exhibié en Paris agigios del siglo

XX obras comd.a Familiay La feijoada en la selva virgeWéase el catalogarte en el Museo de La Platea
Plata, Fundacién Museo de la Plata “Francisco Basbktoreno”, 1995. Es interesante sefialar otradbiBiessy
realizada en su viaje al Rio de la Plata un éleoaénadcEl fogdn donde se representa a dos gauchos comiendo
un asado y tomando mate reiterando el tradicidipét® costumbrista.
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salvacion ni habra oracion frente a su tumba. Pirdtura del siglo XIX habia buscado con
énfasis la representacion del ejemplo virtuosomainento de la muerte es central para el
didactismo moral- Biessy realiza aqui una pruelfaetza al ejemplificar por lo negativo. Su
mirada exaotica sobre el gaucho rioplatense se Ikesdesde el naturalismo dominante de
la década del ochenta.

La escena de la muerte en soledad afirma la padiengel gaucho a un orden delictivo y, a la
vez, natural por su relacién con la tierra. Desamyd, la representacion de la muerte del
matrero es posible en una sociedad que ha ejetmmtrol sobre el mundo rural; el gaucho
—no solo el gaucho alzado- era para sectorescéhiales asunto del pasado, emergente topico
identitario para la construccion del imaginarioioaal. Para los consumidores de la literatura
de folletin, por el contrario, el gaucho alzaddraasmutaba en mito: era el actor heroico que
enfrentaba a la ley. La muerte teatral que ofreesdy advierte a los espectadores las
consecuencias de semejante deseo.

La mirada exoética sobre el gaucho rioplatense g@l@ede comprenderse por la
transformacién operada desde la literatura, la derBiessy es un ejemplo que antecede a la
discusion sobre el moreirismo de la década delntayg ofrece la mirada opuesta a la muerte
cristiana presentada por Augusto BalleriniLenGltima voluntad del payad@n 1884 Tal
vez, la oposicion entre imagen cristiana del fisllSantos Ved4 e imagen delictiva de Juan
Moreira (asunto caro a pintores nacionales, comayeArDella Valle y Graciano
Mendilaharzu) ofrezca un angulo singular para pelasdiscusion religiosa de las ultimas
décadas del siglo XIX.

% véase Laura Malosetti Costiaps primeros modernos. Arte y sociedad en Buenas Ai fines del siglo
XIX, Buenos Aires, FCE, 200fassim y Roberto Amigo, “El bazar y la pampa. Augustdi@&ani, La Ultima
voluntad del payador”, en: Seminatios estudios de arte en América LatiGaerétaro, 1997, mimeo.

% |La migracion interna del imaginario rural tiengicsas trayectorias: la portada del follefiantos Vegae
transform@ en la iconografia de Carlos Gardel desth traje de paisano, criollismo comercial detaate que se
afirma fue francés.
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