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L a piedra que hoy lanzamos al aire es de una
extrafia amalgama: pretende estar hecha de
arte y sociedad, quizds dé en el blanco y explote
en el aire transformandose en Tluvia fecunda,
quizis no pase nada.

En Latinoamérica, como en otros lugares, vivimos
tiempos dificiles, de trastocacion de valores, de
refundacion de identidades, de violencia social
expansiva, de proliferacidn de sectas excluyentes,
~ de mutaciones indeterminadas. La fuerza de la

" modernizacién y de su motor fundamental, la

tecnologia informatizada, parece ser mis
funcional, por el momento, a los nuevos procesos
de dominacién y enajenacion cultural, que a
dinamismos autdnomos v a fuerzas de liberacion
socialmente creadoras. La manipulacién técnica y
la pérdida del sentido de las acciones colectivas
son mis fuertes que el impulso de las viejas
utopias; las ideas sobre catistrofes historicas, o
sobre el fin de la historia, parecen producir
frustracion y soledad, incendian y queman el
impulso de los espiritus creativos, o mis bien,

quién sabe, si su creacion refleja la
descomposicién de la cual son su producto.

Lo nuevo estd en la fuerza recreadora de lo viejo,
pero ya no més de manera dual o religiosa.
Quizis es el tiempo de reformularse preguntas,
de repensar tensiones, y no sblo entre el encanto
v el desencanto del acto de vivir, sino también
entre ¢l lenguaje poético y el lenguaje cientifico,
entre. el particularismo vy la utopia, entre la
engjenacion tecnoldgica y su posibilidad de
comunicacién social y estética, entre el realismo
seco, las viejas circeles
ideocriticas y la fuerzd
transgresora del
imaginario de nuestras
sociedades.

En alguna medida, las
mediaciones entre las
“sociedades profundas”
y las “sociedades
mestizas” se han roto...
En alguna medida, Ia
produccion de lo nuevo
transgresor y abarcador
estd ya en Jo imaginario
de lo estético.

Los intelectuales
“dependentistas” y el
movimiento artistico del
llamado “realismo
migico” generaron las
respuestas mas sui
generis de los afios 60
en este continente; ellos
recrearon la hibridez
histérica de 1a cultura
latinoamericana, mezclaron de manera especifica
“lo propio” con “lo ajeno”, negaron el orden y
reclamaron el cambio. Ciertamente en el arte se
dio de manera mis creativa y abierta que en las
ciencias sociales, pero ambos buscaban superar lo
que ya en ese entonces agonizaba: el populismo
y la modernizacion inducida. .

Empero, sin ese populismo indigenista o

no, sin esa modernizacion teleologica, ellos
mismos seguramente no hubiesen podido ser
posibles (o o7,




Paradojicamente su bisqueda no logré lo
deseado; Latinoamérica no se vencid a si misma
para cambiar. El producto mégico fue consumido
por su propia negacién: el mercado y los tés
culturales de las sefioras de la sociedad. la utopia
liberadora de los dependentistas,
desgraciadamente se deshacen frente a la brutal
fuerza de una mayor dependencia. Los socidlogos
latinoamericanos, que primero sofiamos con la
liberacién como superacion de la dependencia, al
final s6lo podemos apreciar un Parsons de -
cabeza: la modernizacion tan solo se dio a medias

y produjo tradicionalismo y regresién social.
HQué cosz, no?

Claro esta, ¢cémo podriamos.negarlo, que la
mayor depenidencia, la deuda por ejemplo,
también se asocid con la libertad encarcelada por
terribles dictaduras, entre otras razones
impulsadas vivamente por el gobierno de Estados
Unidos. Y asi, realistas migicos y sus primos los
dependentistas a lo largo de su bisqueda
‘quedaron solos; pero la sociedad también [o

estaba. Se fueron agotando mientras la realidad
mutaba.

Es que tan s6lo quedd, como dice €l poeta, un
recuerdo por donde el amor ya pasd. Pero, qué
qued6 ademis de la incertidumbre?

Quedd como desafio una nueva bisqueda: la del
reconocimiento reciproco de la tolerancia,
asociada con la, una vez mis, irrevocable
necesidad de transformar el orden social que
sigue sicndo cada dfa mds injusto.

Quizés ahora en el
arte la capacidad

" creativa pueda
transgredirse hacia
nuevos horizontes,
que prefiguren de
extrafia manera un
orden social distinto;
tal vez esto zyude al
despertar de [a
pesadilla que padece
el suefio de la razén
critica y
emancipadora, quizis
€ncontremos
preguntas fecundas
de pasado, de futuro.

La sociedad misma
¥4 No S€ Ieconoce en
un solo espejo, sino
en multiples
refracciones,
versatiles y
polivalentes, muchas
de ellas ancesirales,
otras recientes, duras,
confusas, fantasmagoricas, terribles y alegres.
Estamos viviendo un momento de peligro, de

“ diaspora cultural incierta, quizas alli, precisamente

alli, radique nuestra fuerza.

Los analistas también tendriamos que explorar o
coexplorar estos mundos del arte. Por eso hemos
puesto en este nimero de la revista articulos
fuertemente contrastantes; y en ese contraste vale
la pena experimentar. '

Fernando Calderén




José Celso
Martinez Correa
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* Terreiro electro-candomblaico™ “terreiro” es la
denominacién del espacio en el que se desarrollan los
ritos de la religion africana “candomblé”, muy
difundida en Bahfa; la combinacidn implicaria [a
sintesis de la incorporacién tecnolégica,
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J o0sé Celso Martinez Correa, Zécelso para fos que lo conocen, es director de teatro,
responsable por puestas en escena considerdas —aun por fos expertos— las mds
bellas, osadas y desafiantas del teatro hrasijefio de todos los tempos. Fundador de/
Teatro Oficina (en portugués significa Taller) que fue con ef Arena la vanguardia del
teatro brasifefio en fos afios sesenta —el Arena mids dedicado a una busqueda de fa
dramaturgia nacional, ef Oficina mas heterodoxo, preocupado por ef rol de agitador-
catalizador del teatro en Jas transformaciones saciales—, estuvo siempre bordeando las
rupturas. Pequefios Burgueses y Enemigos, de Gorki, Andorra, de Max Frisch, La jungla
de las ciudades y Galileo, de Bertold Brecht, son previos al encuentro con otro personaje
maldito de fa cultura nacional (uno es ef mismo Zécelso), Oswald de Andrade, que tiene
la primera puesta en escena de su Rey de la Vela, en 1968, en un acontecimiento aun
recordado por los que la vieron, por el nivel de polémica desatado a su alredor. Ef
cantautor Caetano Yeloso, por muchos considerado el padre def tropicafismo, se
considera hijo del Rey de Ia Vela... Hace fas Tres hermanas de Chejov y se mete en /a vida
subterranea durante los afios mas duros del régimen militar, en exploraciones con
aquellos popes def teatro off-Broadway, Julian Beck y Judith Malina, en viajes por el
interior del Brasil, pero Juego su suerte no se diferencia de otros hombres de fa cultura
que intentaron opaner resistencia al avance militar sobre las cabezas nacionales. Asi es
como el exilio lo ubica primero en Portugal, donde hace una puesta popular de su
Galileo y fuego se va a Mozambique para incursionar en el cine con El Parto y 25, en fos
quee se habla de las transformaciones y contradicciones de la revolucion en ef pais
africano. Vuelve a Brasif en 1979 y tarda dos afios para concluir una nueva version —para
cine— def Rey de fa Vela, utifizando muftiples recurses para su conclusion.
Recientemente, luego de un periodo marcado por episodios persanales tragicos, st
virulencia ha regresado al servicio activo y estd empefiado en inaugurar con Las Bacantes
de Euripides el nuevo teatro, la Uzyna, que reemplaza al Oficina; proyecto para ef cual
ha podido fograr un importante subsidio estatal para fa construccidn de su "terreiro
electro-candomblaico”. *

Suerte de personaje maldito, es admirado, criticado o envidiado con fa misma fuerza
“también por quienes han convivido y trabajado con éf, desde que decretd —alf por fos
70— que ef teatro estaba muerto. Se referia obviamente af vigjo teatro, ef de la
connivencia beneplicita que se habia gestado entre fos profesionales de la cultura, en.el
florecimiento de Iz television como medio masivo de domesticacién, para sobrevivir al
amparo de la dictadura.

Lo que si es innegable es que cada vez que se trata de transgredir, cada vez que se aspira
a volar, a recibir nuevos vientos, su nombre aparece primero €n el recuerdo de varias
generaciones.




C ultura me resulta una
palabra antipatiquisima,
ampulosa, que le llena la boca a
las personas, casi siempre en aras
de la legitimacién de cosas que
nada tienen que ver con ella. La
Unica parte verdaderamente bella
de la palabra cultura es el “cu” '
de su comienzo, y que se ha
perdido en nuestro tiempo y debe
ser recuperado con urgencia: sélo
a través de la recuperacion del
“cul-0" de la cultura, de aquello
que nos une del culo a la cabeza,
que nos atraviesa en toda la
longitud, se justifica la existencia
de la palabra misma.

Mi cultura es eso precisamente:
aquello que nace en la columna
vertebral, que me vertebra
enteramente, ese arboi que me
sostiene y me posibilita tomar
partido en la vida por el poder,
del placer. De un phoder? con ph,
que rescata el goce en su pleni-
tud. Este es el secreto y el sentido
profundo de ia cultura. Hacer una
psicogénesis de la cultura significa
llegar ahi, a los subterraneos de
Grecia, a los misterios de Eleuzes,
en los que se celebraba el ritual
que precedié a Dyonisos, en el
que Demeter bajaba a los subte-
rraneos por invitacién del dios de
la muerte en basqueda de su hija
desaparecida —Persefone,
entonces, esa especie de “hija” de
{a cultura... Ese rescate implicaba
que, cada afio, para que la hija
resucitara era necesario hacer un
pacto con la Tierra, un pacto de
agri-cultura con la intervencién
humana que posibilitaba el
contacto de la Tierra con los
dioses a través de los seres
humanos —con su accion fisica
para que ello ocurriera—, para
gue cada primavera Persefone
resucitara. En una obra griega se
dice que “las primaveras se van,
las primaveras vueiven, pero los

. amores a veces no vuelven con fas
primaveras..." Para que los
amores vuelvan con la primavera
debe haber una intervencion
humana, un pacto con los dioses,
asi como ciertos frutos no se dan
naturalmente; sélo los podemos
comer si hacemos algo para que

ellos aparezcan, es decir, si los
cultivamos. Este es el sentido de la
cultura: hacer que aparezcan
cosas nuevas. No comer siempre
los frutos que ya estan ahi,
cronicos en la naturaleza, sino
producir nuevos, siempre nuevos
frutos. Lo que ahora esta ocu-
rriendo con la cultura —que
también es cultura— es esa
tendencia anti-ecoldgica, de
devastacion, en la que no queda
siquiera lo que existia antes, y
menos aun se da lugar a lo nuevo;
se trata de una cultura protestan-
te, fundada en el anti-placer, en
el sufrimiento, en el ahdrro, en el
beneficio, en el mercado, jen fini
Esta no es la parte del "culo” de
la cultura, sino la ampulosa, la de
la "boca” llenada por la palabra
misma, la de la palabra vacia...

Se necesita con urgencia un
nuevo pacto de agri-cultura

Por eso hoy el nuevo pacto
cultural que se necesita es el de
emprender la toma del poder del
placer —dos entidades paradojal-
mente disociadas en la tradicién

judeo-cristiana— a través de la
interferencia humana en ese
pacto, que permitira una nueva
complicidad con la primavera,
para que las cosas vayan para un
lado y no para el otro, para el
lado dei placer, precisamente el
lado opuesto al que se ve dirigida
la juventud, que hoy se encuentra
vampirizada para el manteni-
miento de este estado de cosas
"politico” {ya sea del mercado, ya
sea del Estado, es lo mismo). Se
trata siempre de mantener esa
linea de montaje dentro de una
vision casta, rutinaria, no escanda-
losa de las cosas. De.ahi que sea.
imprescindible bucear, ir a fondo
en estos subterraneos, en los
rincones mas malditos, mas
tabues —no para permanecer en
ellos, como intentd una genera-
cién entera, sino para volver a
florecer con la nueva primavera.
Hacer lo opuesto: transformar el
tabu en totem.

El secreto de los pactos culturales
es precisamente fa penetracion, la
defloracién de los tables, de
aquello que provoca el mayor
rechazo de la sociedad. Japén es




un ejemplo magnifico de eso.
Japén tuvo la experiencia de la
bomba, vio la bomba delante de
sus 0jos y fue a contrapelo de sus
milenarias tradiciones, como el
No, Kabuki, Kokeshi... para salir
del horror. Asi aparecio el género
Bu To, que representa una vuelta
por encima de lo que habia, un
estupro del teatro convencional, a
partir del buceo al infierno,
pasando por el horror més
horrible, por la experiencia
individual mas singular —o
opuesto de cualguier tradicién en
este sentido, nada colectiva,
totalmente individual, singular,
momentéanea, experiencial,
muchisimo més radical que lo que
plantea el mismao Stanisfavsky.
Empezé con un hombre de la
noche, de cabaret de los-bajos
fondos, los primeros espectaculos
eran candestinos, copulaban con
animales y los sacrificaban, tiene
un origen bastante macabro, pero
con el sentido muy claro de
buscar la vida, alld donde menos
se cree que puede estar...

Lo que es terriblé es que en
América Latina también cay6 una

bomba: no la hemos visto como
los japoneses, pero hoy todos
sabemos que cay6 una bomba,
aunque muchos lo quieran negar.

Estamos viviendo los efectos de la
bomba: todo esta desvinculado de
todo, insipido, incoloro, inodoro,
deprimido, impotente, marchito,
pero los hay que prefieren seguir
haciéndose los osos, como si aqui
no pasara nada. Por la materia de
que esta hecho, el artista sabe
que cayd la bomba. Cayd también
sobre ese aspecto de culto ala
victimacion, presente en algunas
obras, como aquella mano
sangrante en el Memorial de
América Latina. Esa actitud
jesuitica es hoy estilo pos-antiguo,
es cursi, ya no alimenta nada y ni
siquiera da dividendos politicos...

En el Bu To el actor empieza en la
biasqueda de si mismo, en los
infiernos de cada uno, sin ningin
dios, sin ninglin patron fuera de
él, sin estilo. Se desarroila la
mitologia individual: cada .
persona nacié en un lugar, es
atravesada por su historia en
distintos planos.

- Mi universal esta inevitablemente

impregnado de Araguara, de mi
familia, de las cosas que pasaron
en mi vida, de mis suefios y mis

- atciones. Se parte de la mitelogia

individual, cualquiera sea ella,
miserable o fantastica, pobre o
excitante, en un trabajo de
desarrotlo muscular de esa
mitologia, gue me permite
refacionarme con cualquier otro
ser humano, de cualquier lugar
del mundo, y con los dioses, en la
medida en que se busca |a propia
deificacion, se trata de empujar
hasta encontrar su poder, su rey,
su dios, el dios en cada uno. Bu

-significa los pies en el suelo y To
las manos hacia arriba, como en el

Tai Chiy en la umbandafcandom-
blé, perc super-radicalizadg, no
con € sentido beato de la
busqueda del equilibrio, sino
precisamente de la casi-desinte-
gracion, del desequilibrio total,
previo al nueve encuentro
consigo mismo, al encuentro con
lo nuevo, lo resucitado. Por eso
creo que un teatro nuevo, nacido
de la alianza de varias personas,
sdlo puede surgir de ese encuen-
tro de varias libertades trabaja-
das, que estuvieron, cada una por
su lado o juntas, muy cerca de la
desintegracion total. Es lo Gnico

_ bello y vivo que existe hoy en
" teatro, si el teatro representa la

posibilidad de materializacién de
aquellas vinculaciones perdidas, a
través de la mediacion de mi
cuerpo, mi historia, mi personaje,
el personaje que yo soy en la
historia.

Esta es para mi |a funcién del
teatro: ligar todo con todo. Por
eso todo lo que no apunta en este
sentido, para mi es puro formalis-
mo, paisajismo estéril, es la
cultura “polie”, bien educada, la
que en realidad hoy esta en el
poder... '

Para enfrentarla el actor necesita

‘desarrollar esa musculatura de la

1*eu” en portugués significa culo.

2 “foder” en portugués significa copular.




mitologia individual, para ser
capaz de "mediunizar” 3, captar
lo que estd en el aire y tirarlo
hacia afuera con {a fuerza
transformadora que requiere ese
fin del milenio. Claro que es un
trabajo muy dificil, hay mucha
corriente en contra, es un trabajo
muy violentador, inclusive de si
mismo, que tiene que ir en contra
de todo ese superconformismo
instalado, fisiclogista, que tiene -
mil caras y no da pasaje a nada
nuevo. Si en el comienzo del siglo
Stanislavsky intentaba explotar en
la memoria emocional, enla
emocién retenida, en la moral
victoriana, en la sociedad indus-
trial en expansion, hoy la
represion es mucho mas fuerte.
Los chalecos de fuerza son mucho
mas sutiles y casi-invisibles, de tal
forma que para reventarlos y
restablecer el orgulle humano, el
poder que tiene el ser humano,
debe ser capaz de romper todo
e50. Hay una fuerza totalmente
sojuzgada. Hoy impera una
concepcidon de vida totalmente
careta, sobre la cual Caetano
Veioso dice algo absolutamente
fantastico:

“Soy socialista, como mi padre
que era funcionario publico, en ef
sentido de preocuparse por el
bienestar de las personas; yo
heredé eso de mi padre, quiero
ser como él. §i Ja naturaleza
humana es esa cosa que solo
quiere el lucro, jque se joda! No
quiero pertenecer a esa canalla
que se apodero de todo. iMe
enorgullezco de ser como mj
padrel” :

Lo que la postura liberal domi-
nante oculta es algo muy profun-
do, mucho mas importante, que
es otra clase de placer, hoy
reemplazado por el deseo
colocado en el jean y en las
hamburguesas, que en el Este
provocé los movimientos del afio
pasado y que atn no es nada
comparado con o que puede ser.
Todo eso logrado ahora, es nada.
No deberia ser necesario pelear
por eso; sdlo valen como una
reivindicacion minima del derecho
basico de tenerlas... Hay que ir

mucho més hondo, superarlo a
Nietzsche en la divinidad del
individuo, en la divinidad salvaje
de cada uno, para poder estable-
cer ese otro pacto cultural que se
necesita para vivir.

¢ 0 podemos resignarnos existen-
cialmente a vivir para producir
lucro?

¢Para hacer algunas inversiones a
plazo fijo?

¢Para vestir jeans y comer ham-
burguesas? ‘
i5¢e puede pensar realmente que
vivir es eso? ]

¢En qué cabeza puede entrar eso,
sin arrastrarte al asco? ; Como
entender esa mistificacion
religiosa a la McDonald que se
apodero de nuestro fin de siglo?
Porque todas esas tendencias y
busquedas que incluyen desde Ia
multiplicidad de sectas religiosas
hasta el consumo de comida
natural y el ecolegismo en sus
distintas variantes, no son mas
que un primer momento de

. engolosinamiento en la busqueda

profunda del sentido de la vida.

Hoy tenemos que llamar nueva-
mente a fos infiernos —siempre
hay que hacerlo, es siempre Orfeo
volviendo a los infiernos, Dyonisos
volviendo a los infierncs— para
encontrar el coraje de hacer [as
€osas. Y ese panico al infierno, ese
pavor al mal, es la dominacion
puritana del capitalismo que
todavia domina a la sociedad
contemporanea, que se extendid
al socialismo y lo pudri¢ (pero
también pudrié al capitalismo, en
realidad ambos se pudrieran
juntos), gue atn sobrevive: antes
el mai estaba encarnado en el
comunista, hoy en el fumador, en
el adicto. Siempre se esta constru-
yendo un diablo, ignorando la
enorme importancia del diablo.
Sin diablo, no existe dios, no
existe gente. No existe nada.

Si hoy la lucha
es cruel y es mucha...

Actualmente |a tendencia
hegeménica en la cultura es lo

opuesto a la lucha que se necesita

‘emprender. La actitud subyacente
a casi todos los proyectos, es mas

bien el suefio de la cristalizacion
de una casta, que intenta liegar
alla, adonde llegan los del Norte,
ver en el futuro a Estados Unidos
y Canada juntos, Europa unifica-
da, el nuevo Japén...

Ahi aparece la parodia de
América Latina compitienda con

~ los “grandes” en las mismos

términos. Eso...;no va mas! Por -
eso, obras como el Memorial de

~ América Latina, que puede ser de

una trascendencia enorme, deben
empezar a buscar el camino del
trépico, no el de la copia.

Este afio se cumplieron cien afos
del nacimiento de Oswald de
Andrade y surgi¢ la propuesta de
hacer una.reapertura del vigjo
Teatro Municipal de Sdo Paulo en
puro estilo de 6pera electrocan-
domblaica. Pero no paso nada: {a
casa volvio a ser la casa de Puccini,
Turandot y todas esas cosas que
nada tienen que ver con nosotros,
asi como estan hechas. Y que
podrian tener, recreandolas,
dandoles una respuesta a la dpera
italiana que ahi yace momificada,
esperando ansiosa que la violen-
ten, que la contesten... como el
mismo Oswald de Andrade
intenta hacer en sus Misterios

' Gozosos, que son a la moda de

opera. Son hermosisimos, y esa
produccion podria tener un
terrible impacto en el pais del
Carnaval. Pero la gente tiene que
tocar en muchos puntos para
poder alterar algo. Todo esta
calibrado para que triunfe aqueila
politica mas facil, que rinde
dividendos seguros, cuantifica-
bles, que informen que se
hicieron 12 6peras con 34 artistas
internacionales, 32000 nacionales,

a 18 u$s/kg. promedio de produc-

cidn. Se trata de la misma actitud
de mantenimiento del aparato: se
vueive mucho mas importante
hablar de las cosas que hacerlas,
ganan mucha mas plata los
intelectuales que escriben sobre el
Teatro Oficina, gue los que luchan
por él.




Es coherente con lo que pasa en
el plano politico: asi como
América Latina no hizo su
revolucion, sino un arreglo
especial de supervivencia, en o
cultural pasa lo mismo. Es mucho
maés tentador tener en su curricu-
lum de funcionario un monton de
6peras ordinarias que arriesgar en
una revolucionaria, que cambie
todo, y que haga que el Teatro
Municipal de S&o Paulo entre
finalmente en contacto con la
realidad en que vive. Que no siga
siendo ese subproducto subdesa-
rrollado de épera internacional.
jPrecisamente, en la musica,
conociendo la increible potenciaki-
dad creadora de la musica
brasilefial ;Por qué desperdiciarla
asi? Nuestros negros son [os
candidatos a generar esa musica
que denomino electrocandom-
blaica. Pero los circuitos les estan
absolutamente cerrados.

He pensado en los Gltimas
tiempos que lo que esta haciendo
Collor, con la destruecion de los
organismos culturales que
existian, puede llegar a ser
fantdstico. Porque puede dar
pasaje a algo nuevo. Aunque, en
rigor, no haria falta destruir nada.
Esta lenta agonia de los diez afios
de apertura son un letargo que
no produjo nada.

Todo eso sigue en manos de
gente que no tiene la menor
sensibilidad para el tema: ya sea
los empleados de {as multinacio-
nales que solo invierten en lo que
tiene éxito aqui-ahora, si es
posible re-play seguro de Broad-
way, que por otro lado va a ser
aceptado con beneplécito por una
clase consumidora de quinta
categoria, domesticada y feliz; o
los mismos funcionarios de las
distintas administraciones
pablicas, mas o menos progresis-
‘tas, pero cuyo criterio, al finy al
cabo uniforme, jesuitico-clientelis-
tico, tampoco se anima a mirar
con ojos de los que tienen el
poder, es decir, los recursos.
Somos, entonces, espectadores de
una gestion de politicas culturales
portadora de la misma actitud

complaciente con la miseria de 1os
indios, de los negros, que les
otorga un poco detodo para que
no se mueran. Esto, que en salud
es sopartable porque se juega la
vida de las personas, en el arte es
siniestro.

Este estado de crisis de la crisis en

que vivimos es un momento muy
interesante, propicio para dar
saltos inéditos. Después de
militares y tanta mierda que pasé
en estos diez afios de apertura-
agonia, la fuerza cuftural de la
sociedad, de repente, puede ser
encontrada en el crimen, enla
violencia descrganizada de la
propia sociedad, que descarga
ahi, al no existir un pacto con la
sociedad para que la violencia
salga por algun lado.

Y el featro es importante porque
permite vehiculizar todo eso. La
cultura da pasaje a esas fuerzas,
puesto que es el pacto con la
sociedad tal como ella es. Por eso
los griegos muestran en Medes la
matanza de nifios, porque el
teatro es ¢l lugar donde fa
crueldad es legitima, como parte

de la complejidad humana; eso le
da fuerza al ser humano para
jugar con la crueldad de una
manera distinta, que hoy le esta
vedada.

Siento que hoy es el momento de
Las Bacantes, como rito original
de la creacion del teatro. Obra
que Euripides escribi6 al final de
su vida, ya cuando se estaba
retirando en Macedonia, estando
al lado de un lugar donde se
practicaba el culto. Transcribid
algunos cantos y construyé la
trama de la historia de Dyonisos,
logrando una obra en la que
niega toda su obra anterior, en la
medida en que niega toda la
problematica de la familia, la
moral y la politica. En ella aparece
toda la cuestion de la cultura, de
la religiosidad, de fa divinidad, del
dios que habia dado origen al

2 "medium”: palabra utitizada en la religién

espiritista; en portugués significa el que se comunica

con otros mundos; en este caso, con Persenas
muertas.




teatro griego y que paradé-
jicamente pasa a ser la (iltima
obra importante del teatro
griego. Es casi una herencia de
esa divinidad que es Dyonisos y
en la cual revive y ejerce el
poder de rito fecundador. Los
ritos eran hechos precisamente en
momentos de sequia, cuando la
sociedad necesitaba reunir toda
su fuerza para fertilizar la tierra,
era la fiesta de la agri-cultura,
durante la cual se practicaba la
antropofagia: se descuartizaba
una persona, que después iba a
“alimentar” a la tierra,
principalmente con trozos de
corazon, porque se creja que
ese era el pacto del hombre con
los dioses para que la fertilidad
volviera a la tierra. Dyonisos
incluso quiere decir el que tiene
dos puertas, dos nacimientos; es
un dios que muere, pasa por un
proceso de descomposicion, de
fermentacién come el vino... y
practicamente el teatro viene de
ahi, de un sequndo nacimiento.

Hoy creo que el pueblo brasilefio,
que esté totalmente aniquilado,
no solo econdmicamente, porque
también esta obnubilado,
disgregado, que ya no sabe nada,
que no tiene idea de dénde esta
parado, esta necesitando urgen-
temente de este momento de
fermentacion del teatro. Todo
esta podrido, la gente ya lo ha
vivido todo, ya lo sabe todo y hoy
puede inventar su segunda vida,
la que viene con el pacto de la
agricultura.

A mi también me pasa eso. Tuve
una experiencia muy rica de
haber vivido muy intensamente
un momento de fecundidad del
teatro brasileiio, donde se
hicieron cosas importantisimas;
luego vino la dictadura y con ella
una vida subterranea que la
gente rechaza porque no dio a

* Presidente de la Red Globo, prensa escrita, radio y
televisién, ésta con el mayer indice de audiencia

luz productos convencionales...
pero gue los que la vivieron saben
que fue importantisimo el
protagonismo de esa época.

Hasta Roberto Marinho* -
tiene su cultura popular

Hacer el rito de nacimiento del
teatro en Brasil es hoy muy
oportuno, muy fuerte, muy
poderoso; porque Brasil tiene
algo absolutamente particular en
el mundo, y es.que el Dyonisismo
aqui continué, no cedié nunca. El
Carnaval, los ritos negros, todo
eso tiene mucho de Dyonisos;
también {o peor, lo jodido del
caracter del brasilefio, son restos
del dionisismo. Es lo que hace
sobrevivir a la gente. El pensa-
miento salvaje anda suelto en las
calles, no esta en los museos ni en
las librerias. Y aungue esté siendo
sometido a la masificacion,
resiste, esta ahi, es muy rico. Por
es0 creo que en Brasil aun es
posible hacer teatro como en
Grecia, porque la cultura popular
existe, y cuando digo popular,
digo popular del lumpen al
obrero, a la clase mediay a la
burguesia en lo que tiene de
“humana”, de no-careta, en
aquello que no es dicho, que no

. es procesado. jEn aquello que

esta explicito, no hay salida!

Esa es la cultura erudita: lo que
esta dicho y es plomo, cerrado,
clisé, muerto, lugar comdn. Por
detras de eso esté lo otro: ia
cultura popular, esa cultura no-
dicha, esa cultura que nos hace
estar vivos. Cada persona sabe en
el fondo lo que tiene que hacer,
lo minimo que tiene que hacer
para permanecer viva, para
“tener salida”.

Toda persona sabe dénde tiene
esa chispa que la hace resistir. Esa
chispa es el lado “popular” de
cada uno, es su cultura popular.
Hasta Roberto Marinho tiene su
cultura popular. '

Cada uno sabe que para sobrevi-
vir tiene que vender su vida.

Entonces vende su poder magico,
su erotismo, su felicidad, vende
muchas cosas, pero también sabe
que si quiere tener un poco de
vida tiene que ser capaz de
transgredir, tiene que ser "apto
para la transgresién”. Tiene que
buscar en algun lugar, que no osa
confesar, y que es lo mas hermoso
que se lleva de la vida. Que el dia
que se atreve a pensar en sus
momentos de vida, se encontrard
seguramente con sus momentos
mas focos, momentos en los que
tuvo la experiencia de la orgia.

{Esa es la presencia de Dyonisos!
Cultura popular es fa orgia. Es el
Carnaval, es esa cultura que
indiferencia las clases sociales,

que nivela, que homogeneiza .
todo en el placer que aturde. Es el
misterio humano de ser todo el
mundo lo mismo: la gente que
copula, caga, come, de ser todos
mortales; }a misma especie
humana, la misma debilidad
humana, dentro de la cual cuanto
mas la experimentas como
humanidad, mas experimentas el
sentido de vivir, y que no es otra
cosa que la experiencia de lo
divino, que en Dyonisos esla
expenencna de la accién: en la
orgia, en la danza, en el canto, en
el teatro, en la experiencia fisica
de la cultura.

Ahi es cuando realmente recibes a
Dios. Entonces eres Dios. Y como-
Nietzsche, jsélo creo en un Dios
que bailal El Unico acceso a lo
divino es tenerlo en tu cuerpo,
como experiencia antropofagica.
Esta es una religiosidad muy
cercana al tropico, por eso Creo
que Brasil tiene algo importante
que dar al mundo. La lambada,
por ejemplo, es una vulgarizacién
de eso, ; pero qué otra cosa es?
jViene de ahi!

A los intelectuales de café les da
una gran verglienza reconocer,
decir, que Brasil es el pais del
futbol y del samba; pero es
totalmente asi. No hay mejor
manera de definirnos. Somos
puro fitbol y samba. Puro
Dyonisos tropical. Y aun hay tela




para crecer. Lastima que se va
perdiendo, pero el virus esta ahi.
El poder infeccioso esta
guardado. Y la Unica infeccion
que puede comer a ese dios
centralizado, Penteu entre
nosotros, que nos tiene sojuzga-
dos, es la resurreccion de esta
cultura.

"He aqui el secreto del teatro —la
fuerza social que tenemos
latente.

El teatro en el mundo es hoy una
cosa totalmente inexpresiva: ya
no quiere decir nada. La misma
relacién humana cuerpo a cuerpo,
hoy no significa nada. El amor ya
no quiere decir nada, copular ya
no quiere decir nada, son cosas
que fueron totalmente aplastadas
en funcion de ese culto ala
sobrevivencia del mas fuerte, al
mercado, al nueve Vaticano de los
medios masivos.

Pero detras de todo eso ain
existe esa fuerza, en el ser
humano, en las plantas, en la
naturaleza, estd oculta ahi. Por
eso, dar paso a esa fuerza es
importantisimo, hay algo que esta
frenado, sublimado, inclusive en
la moda de la ecologia.

La ecologia misma hoy es tan s6lo
un ensayo de lo que tiene que
ocurrir para que la humanidad
vuelva a tomar posesién de la
Tierra. Para lo cual la barbarie
debe tomar el poder.

Es inatil que, ingenuamente,
intentes preservar &l indio. Tienes
que ponerte el indio en ti mismo.
Tu eres el indio, 10 eres el que
tiene que ser preservado. Claro
que si le das fuerza al indio para
que permanezca, le estas dando
fuerza al indio que hay en ti
también. Pero no como ese acto
cristiano, careta, de caridad, de
pobrecitos ellos, sino de simple
reconocimiento de la humanidad
del indio, de aquelio que tenemos
“en comin los dos: del humor del
“indio, de la gracia del indio, de su
- sexualidad. Que en la visién
romantica es considerado una

cosa pura, angelical, sin sexo,

- toda buenita. ; Qué tiene que ver

el indio con esa loca idea nuestra?

El viejo cristianismo acecha, El
nuevo pacto cultural tiene que
recuperar la chispa de vida de
cada uno. La cultura popular de
cada uno. Hasta Roberto Marin-
ho, dueiio de la TV Globo, Stalin
de los medios de comunicacion de

‘Brasil, tiene su arte popular. Creo

que si. Creo que hasta él [o tiene,
porgue tiene cuerpo. Quien tiene
cuerpo, tiene arte popular. Lo que
pasa es que puedes hacer dos
cosas con él: reprimirlo o darle
paso. Le das paso cuando te -
identificas con otro mortal y dejas
salir la divinidad que estd en tiy
que no es ese Dios todopoderoso
que muy facilmente se transforma
en TV Globo, que se transforma
en mercado, en Ciencias Sociales.
Porque en el fondo es todo lo
mismo: el viejo cristianismo, con
sus mil caras.

No existe un arte popular enfren-
tado a un arte erudito, como
productos de clase. Una mandari-
na es tan compleja como un
poema de Pound. No hay diferen-
cia. No hay “mas” complejo. Todo

es complejo, en todas partes esta
todo. Lo que hay son cédigos,
acuerdos para ponerse cierta ropa
y aplaudir ciertas cosas, dos
minutos o treinta y ocho segun-
dos. jUna falsedad total! De
pronto si tienes acceso a la
mandarina y te gusta, vale, y si
tienes acceso —es decir los
instrumentos para llegar al
poema de Pound— te puede
gustar o no gustar, exactamente
como |a mandarina. No sé a quién
le sirve poner una raya inclinada
entre arte popular y arte erudito.
Todo es de todos aunque no .
siempre sea para todos, es decir,
aunque no siempre esté al alcance
de todos. Cualquier mortal puede
entender Fisica. A mi que siempre
me paréci¢ impenetrable, cuando
ensayé Galileo, se me hizo mas
facil que |as tablas de multiplicar,
que son pura arbitrariedad
convencional, Como el 6 x 7 = 42,

La television misma esta desmitifi-
cando esa onda de erudito/
popular cuando pasa durante 24
hs. por dia cosas variadisimas que
van de clasicos y erudisimas
peliculas hasta las-comedias porno
més chanchas...jLa gente ve
peliciilas!
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Hay cosas hermosisimas que,
mostradas de otra manera, son
reconocidas por muchisima mas
gente. En cambio, cuando son
mostradas como eruditas, la
gente sale despavorida. La
pompa, el vestido largo de
satén...

Por otro lado, arte popular no es
folklore. El folklore puede ser un .
instrumento de conocimiento
universal fantastico cuando lo
profundizas, cuando lo escarbas.
Ahora, cuando lo dejas ahi como
“arte popular”, quieto, mudo,
“naif”, viendo sdlo eso que
aparece a primera vista, lo
conviertes en muneco de aero-
puerto. Otro harror de la
cristiandad...

Las insospechables
relaciones entre la vida
y la bossa nova

La importancia del arte radica en
que el artista, mas que inventar o
hacer cosas nuevas, es capaz de
“sintomatizar” a través de su
produccién, anticipando algo que
esta dando vueltas y no logra
salir, no logra adquirir significa-
dos colectivos.

Pero el artista no viaja a contra- -
mano de “las masas”. .

No, precisamente, como estética,
la propia palabra remite ala
sensacion como camino de
conocimiento, de aprehensién,
por eso el artista se apropia de
instrumentos, como las telas y las
tintas en la pintura, la inter-
pretacion teatral y devuelve su
cuerpe, a partir de una liga-

ZOn establecida con su entorno,
que no tiene nada que ver con
el nacionalismo, se trata mucho
més de estar en sintonia con lo
que estd ocurriendo alli, donde
estas en el momento de la
creacion. Por eso no existe ar-
tista popular o erudito. Existe
artista. Porque lo que sale de él
necesariamente trasciende la
raza, la clase social, la historia, el
pueblo.

El teatro es el gran heredero de la

magia social: el actor cuando esta -

junto a un pablico y esta ligado,
hace saltar lo que esta encerrado
alli. Algo que seguramente é
mismo no ve, alge de lo que no
tiene conciencia: es un puente por
el cual pasan cosas de todos. Es al
cuerpo de las personas que les
pasan las cosas, no a sus cabezas.
A veces pasan alli, a veces des-
pués. El artista no es un competi-
dor de Dios, sino un socio en la
creacién. Hacen cosas juntos. Dios
hace mandarinas, el artista hace
poemas gue son leidos por
humanos que también comen
mandarinas. Los poemas son

" alimentos de los sentidos, que

encienden dentro de los humanos
aquella semilla que los humanos
tienen esperando para ser
encendidas. ‘

Claro que hay cierta especializa-
¢idn, uno se dedica a una cosa,
otro a otra, pero todo puede
llegar a cualquiera. Cuanto mas
sale de él, mas puede llegar a
hablar a todo el mundo: cuanto
mas te metes en S&o Paulo-1990,
mas sales de S80 Paulo-1990 y te
haces ahistérico y te transformas
en patrimonio de la humanidad,
pero no de la UNESCO, jse
entiende? La UNESCO es lo
opuesto, es la institucionalizacién
cristiana de unos elegidos que
lograron sensibilizar a los funcio-
narios de turno.

Si en vez de mantener a los
burécratas de la institucién y
dedicarse al mantenimiento de
mausoleos, se emplearan los
mismos recursos en promover la
nueva creacion, el impacto
transformador seria otro. En vez
de ello, en todas partes se sigue
convirtiendo el arte en perfume-
ria, en consumito, baratito,
popularcito.

Quien no entiende que todo es
pasible de ser bossa nova, no
entiende lo que ella es. Jodo
Gilberto canta las mismas viejas
canciones: la bossa nova ocurre en
el momento en que las empieza a
cantar. Asi sea el Himno a la

Bandera. El, como todo artista,
trabaja con materia prima
humana, que ya estd ahi, que es
patrimonio de todos y la hace ser
otra cosa, ahi sobre la marcha.
Esta es pues la idea: todo tiene
que ser bossa nova, si se entiende
que bossa nova es re-crear a partir
de lo muerto, de lo viejo que hay
en cada uno, hacer vivir hoy lo
muerto.

iNo hay pasado, presente, futuro!

En ios cien afos del nacimiento de
Oswald de Andrade, no hay ni
una sola obra de él que esté
siendo patrocinada por las
autoridades que dicen estar
conmemorando la fecha. Si, han
puesto su nombre en varias
placas, han inaugurado un taller
cultural con su nombre —pese al
asco que le provocaria su aspecto
de escuela de monjas—, pero no
hay actitudes oswaldianas
rescatables. Todo muerto. 5é que
debe haber miles de Oswalds por
ahi afuera. Estoy segurisimo de
ello. Pero también de que falta el
pacto social con la sociedad para
que elios aparezcan. Hasta la
ecologia es santa. Los escultores
del Mato Grosso parecen pastores
protestantes en sermones domini-
cales: presentan como suyas obras
extraidas de la naturaleza, sin
ningln Diablo adentro, que se
irfan al limbo si se murieran pues
seguramente no han tenido la
iniciativa de-un pecadillo. Es
bonito, pero es un eslabén de la
cadena; hay miles de eslabones
desparramados y faita el pacto
para armarla.

Desintegracién al borde del
Tercer Milenio

Sin pacto no hay nada. 50lo
seguimos siendo arrastrados por
la corriente dominante, cristiana,
gris, guardando melancélicamen-
te estampitas de colecciones
aggiornadas, encerrados en
nosotros mismos o intentando
inaugurar perimidos espacios de
competicion nacionalista, 0
regionalista agrandada, lo que es




igual. Por eso me erizan los pelos
esas ideas de integracion latinoa-
mericana, similares a la actitud
hispana de demostrar a ia cultura
sajona que es tan buena como
ella.

cul-O de la cultura, que hoy
carece de sentido habiar de
integracion latincamericana: no
hay tal pureza. Es kitsch hablar en
estas términos y sélo serd impor-
tante ser seiscientos millones de
personas si logramos superar esta
actitud de ser auténticos, diferen-
tes, distintos a ellos —cualesquie-
ra sean. Los latinoamericanos
deberiamos dejar de reivindicar
esa categoria y empezar a
‘preocuparnos por los distintos
grados de "estupramiento” que
compartimos cen tantos millones
de personas en las distintas
geografias, inclusive en el norte.
Con todo el avance y la tecnolo-
gia disponibles, las cosas pasan
mas por el camino que regorre €l
eje mitologia individual - mitolo-
gia internacional.

La vecindad latinoamericana era
importante, si, hace unos afios,
pero hoy esta superada; con el
fax, las tecnologias de punta,
estas en cualquier parte, en
cualguier momento... ;Qué
sentido tiene pues cultivar —

_ como proyecto— las viejas
fidelidades regionales? Eso no
hace mas que reforzar algo que
hay que abolir; para empezar, én
nuestras cabezas...categorias de
quintas y verdulerias.

Estas en el mundo quieras o no.
Como con el sexo, jes imposible
vivir sin él! ;Pero queé sentido hay
que darle en este nuevo pacto
cultural?

¢El de sexo sagrado, de dios del
sexo? ;0 el def sexo barato, el
sexo McDonald, descartable?

iLo mismo ocurre con las categori-
as del Primer, Segundo, Tercery
Cuarto Mundo! Es absurdo
cultivarlas hoy: cualquier ciudada-
no del mundo tiene derecho a
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reinvindicar su ¢iudadania del
mundo y negarse a la incorpora-
cidn a cualquier categoria que
implique {a cristalizacién de una
relacién de privilegio o exclusién
de algo que es patrimonio de
todas las personas. Es absurdo
que alguien esté en el Primer
Mundo y acepte seguir mamando
en las del Tercero, asi como es
ridiculo aceptar la condicién de
Tercero y sequir buscando
afanosamente ¢cémo ser una
América Latina un poquito mejor.
¢ O debemos resignarnos a seguir
haciendo durante algunas
décadas mas el teatro del oprimi-
do, mantenidos por las migajas
tiradas de arriba?

.Y si el sentido comun de los
politicos, de los cientificos
sociales, y quien mds sea, aun no
se avivo del dafio provocado por
la simple cristalizacion de esas
categorias, desde mi lugar, me
empefio en luchar ferozmente
contra esa pobreza de razona-
miento que me quiere condenar a
ingresar a cualquiera de esos
blogues ridiculos, que en realidad
estan en todas partes. jSi existen
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los cuatro mundos en cualquier
ciudad, desde Araraquara a Paris
0 Buenos Aires! Hoy basta mirar
la cara de los secuestrados —
Primer Mundo— para inmediata-
mente empatizar con os secues-
tradores, que son siempre del

", Tercero o Cuarto.

¢ Qué sentido tiene entonces
endosar este burocratismo, estas
categorias de circunscripcién
geogréfica? Cualquier individuo
fiene todo el hambre del mundo,
cualquier individuo tiene todos
fos derechos del mundo y debe
gjercerlos.

La cultura —del "cul-0"— sabe
muy bien que tiene que luchar
para que ese reing, para transver-
salizar las relaciones y no hacer de
las diferencias un dato cronico.

Y esto es precisamente lo opuesto a
fo que hace el establishment, que
endosa el culto a categorias vencidas,
uno de cuyos ejemplos presentes es
esta fiesta de cumpleafios infantil
armada por la burguesia de actitud
cristiana como “paquete turistico”
para 1992..,




12

1. Nuevos rostros -
viejas mascaras

‘Si hace un cuarto de siglo nos

hubiéramos propuesto realizar un
estudio sobre movimientos
sociales, hubiéramos analizado
movimientos de liberacién
nacional, populistas o nacional
populares, movimientos de
sindicalismo obrero, movimientos
campesinos y de reforma agraria y
movimientos estudiantiles
revolucionarios. Un comdn
denominador de todos ellos era la
blsqueda del poder politico, 0
bien, su redefinicién. Muchos de
ellos, estaban centrados y orienta-
dos en torno de sus relaciones con
el Estado y de modelos de
industrializacién auténomos. .
Posiblemente el tema de la
interaccion con los partidos
politicos y en particular lo que
representaba la llamada vanguar-
dia revolucionaria hubiera
merecido especial atencién.

Hoy algo diferente viene
sucediendo. Pero lo nuevo no es

Oge,

LAIRRUPCION

fedro te
blo at)

lo que aparece de repente. Es lo
viejo que se transforma en lo
nuevo, No todo lo que acaba se
termina. Como decia Vallejo,
refiriéndose a su casa, “en
realidad todos se han ido, pero en
verdad todos se han gquedado”.
Acaso no es esto lo que sucede
con Zapata y con los mineros de
Siglo XX, Cataviy Llallagua.

Lo que ha cambiado, o que esta
cambiando, son las pautas de
organizacion social de corte
estatal-industrialista y su imagina-
rio modernizador. ; Quién puede
negar hoy la centralidad de los
marginales en la ciudadania
politica del futuro?

Lo importante es que la sociedad
se pueda pensar conscientemente
a si- misma. El resto es religion.

Hoy dia, cuando revisamos una
enorme cantidad de movimientos
a lo largo de toda la region y las
islas caribefias, la multiplicidad de
actores, temas, conflictos y
orientaciones es avasallante, y -

" mas avasallante alin porque las

teméticas no tienen mucho que
ver con aquelias que observaba-
mos hace un cuarto de siglo. Por
ello, este trabajo quiere ser una
especie de representacion de lo
nuevo, de la multiplicidad y
complejidad de los nuevos actores
socioculturaies que producen
nuestras sociedades.

De esta manera, la creacion
cultural de la sociedad lati-
noamericana incluye movimien-
tos culturales en el Caribe, como
los Rastafarian, caracterizados
por su radical ambigéiedad
ideol6gica, por su busqueda
comunitarista de entidades
primigenias en Etiopia y su
fantéastica expresion de critica
politica y afirmacion cultural
mediante el baile y la musica.

Estos vendrian aser mecanismos
inéditos para encontrar formas de
reconocimiento, donde la cultura
y la politica se miran frente a

. frente, sin fronteras, pero con

miedo. Incluye también, movi-
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mientos de crientacion ética,
como los de las "Madres de Plaza
de Mayo”, plaza simbolo del
encuentro del poder popular y el
politico en la Argentina, en la que
. todos los jueves, a ias tres y media
de la tarde, desfilan las madres en
torno de una pirdmide reclaman-
do " Aparicion con vida y castigo a
los culpables” y un sinnGmero de:
~ reivindicaciones en relacién con
los 30 mil desaparecidosen la .
“guerra sucia”, con la fuerza, no
tanto de estar en contra del
Estado sino de que el Estado haya
estado en contra de ellas.

Las Madres de Plaza de Mayo,
como Antigona frente al cadaver
de su hermano no enterrado,
reclaman paz para sus muertos
con el castigo de 1a ley o la vuelta
de los muertos con vida. Asi,
como Antigona se autocondenan
a pelear siempre. La accion de fas
Madres entra en contradiccion
con la razén de Estado. Habria
que clausurar a las Fuerzas
Armadas; y los muertos podrian
retornar... Entonces, estan

condenadas a reclamar; y este
reclamo constituye la fuerza ética
de las madres frente al conjunto
de la sociedad, que queda '
prenada para siempre, también
como Antigona, de su propia
impotencia. Hagan lo que hagan,
su meta es eterna... pues encar-
nan un destino gue no tiene
solucién: la tragedia.

Aparecen ademas, movimientos
centrados enfa oposicion de género
y la participacion politica, como el
de mujeres en Chile, que a partir
de un conjunto de relaciones
individuales, afectivas, de sexuali-
dad, en fin, de cotidianeidad
hogarefia, lograron no sélo cierto
reconocimiento en la sociedad civil
sino también impugnar al régimen
autoritario, en un movimiento
social donde gran parte de las
participantes, sin ser militantes
partidarias, fueron furibundas
opositoras politicas y regias
reivindicadoras de la democracia.
Seria el ejemplo de un"'movimiento
social que se desplaza sobre, y a
pesar de, las instituciones.

13

También existe un movimiento
patético, absoluto, cruel y
desconcertante. Nos referimos a

. "Sendero Luminoso” que ha

trascendido el Perd y que ademas

de aglutinar orientaciones

milenaristas junto con un co-
munismo autoritario —expresado
esto en el liderazgo fantasma-
gorico de "Puka Inti” {o la
"quinta espada del marxismo” o
el “presidente Gonzalo”, todos
titulos atribuidos a Abimael
Guzmén, dirigente de “Sen-
dero”)— se hace eco de los
complejos procesos de exclusiony
descompaosicion de la sociedad
peruana. Pareceria un movimien-
to de desesperados cuya “raciona-
lidad"” se articula ante una
sociedad donde la descomposi-
cidn de las relaciones sociales es
implacable.

Sendero Luminoso es fuerte
porque la clase obrera perua-
na es débil; y su potencialidad
se relaciona con la tragedia
del Perd y la bisqueda creado-
ra de su sociedad, que aun
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permanece encubierta en su
pasado.

Quizés las nuevas formas teatrales
con mascaras, que hoy proliferan
en el pais, estén invitando a que
aparezca la cara desnuda del
Perq.

Es en realidad la basqueda de
identidades primigenias en el
mundo andino, tal como brillan-
temente lo reflejé el cineasta
boliviano Jorge Sanjinés en su
pelicula “La nacién clandestina”
quien parece decirnos que sélo
danzando con la mascara propia
se puede maorir para nacer de
nuevo,

Tampoco podemos dejar de lado
los movimientos campesings
indianistas que muestran una
extrafia evolucion y composicidn
entre orientaciones de autono-
mia étnica, de transformacion de
clase y de afirmacion ciudadana.
Trilogia Hena de tensiones pero
también de esperanzas. Lo ilustra
el Movimiento Katarista en el
altiplano boliviano o la Unién de
Comuneros “Emiliano Zapata” en
Michoacan, México, que a través
de practicas vernaculares muchas
veces ancladas en pasados
distantes reclaman autonomia
comunitaria, cambios en las
relaciones de poder agricola y
participacién politica democrati-
ca; complejas demandas pero
cuyo procesamiento ya esta
presente en |la realidad. Por otro
lado, resulta curioso ¢como
lugares tan aparentemente
distantes y diferentes como la
region andina y el Caribe gene-
ren casi simultdneamente
movimientos sociales que
problematizan cuestiones de
autonomia nacional, de transfor-
macion de clase y autoafirmacion
étnica; quizas esto tenga que ver
mas con los procesos constituti-
vos de las identidades de estas
sociedades que con parametros
tedricos de anélisis socio-histori-
cos ortodoxos y ajenos.

Asi, por ejemplo, las respuestas
dadas por el Movimiento Kataris-
ta a cuestiones vitales, a través de

la exaltacién de una identidad
ancestral, primigenia, tienen,
probablemente, una configura-
¢idn universal. Y ésta es también
una lectura posible de la explo-
sion musical autoctona con
instrumentos modernos del Grupo
Wara, o de los saltos y gritos
producidos por los mismos
jovenes que salen a danzar en La
Paz durante la Fiesta del Gran
Poder.

Pero no solo se observan movi-
mientos de intensas practicas
simbolico-expresivas mas relacio-
nados a las respuestas de exclu-
sion social, sino que se visualizan
casos referidos a lo que podria-
mos tlamar las nuevas formas de
integracion capitalista. Estas
acciones colectivas son ensayos de
respuestas directas a la transfor-
macion capitalista post-industrial
{o post-moderna si se quiere). Un
ejemplo de ello es el movimiento
obrero paulista, que empieza a
responder al maltiple desafio de
politicas estatales tecnocréticas, a
sy impacto sobre los salarios, a fos
efectos de la automatizacion
industrial, a sus consecuencias
sobre el empleo y la cultura
obrera, y al proceso global de
transnacionalizacion de la
economia, que limita su accion
tradicional sobre el capital sin
dejar de fado sus reclamos de
participacién politica autdnoma
pero institucionalizada. Seria éste
el ejemplo de un movimientc que
implicitamente esta demandando
una transicion institucional, mas
sustantiva y pluralista que
“formal” o instrumental..

Otro caso es el movimiento
ecologista en el Brasil. Este no es
solo una excelente ilustracion de
la crisis ecologica mundial sino
también de la evolucion del
movimiento y de la constitucion
de multiples tendencias ecologis-
tas, que no solo critican la
depredacidon ambiental sino
empiezan a buscar nuevas
alternativas de sociedad en un
mundo cada vez mas transnacio-
nal poblado de desequilibrios
ecoldgicos. Sin muchos riesgos de
error puede afirmarse que lo

ecoldgico ya ha ingresado a la
politica complejizandola.

Igualmente novedosos son los
movimientos referidos a la
descentralizacién y democratiza-
cion del territorio urbano micro-
focal como los de colonias del sur
en el Distrito Federal en Mexico o
Villa El Salvador en Lima, que en
gran medida pretenden construir
gobiernos o co-gobiernos locales
sobre la base de relaciones de
reciprocidad y co-gestién en la
organizacién barrial. A la vez,
tratan de oponerse al Estado al
recrear una vida social interna,
intima e intensa basada en
refaciones del tipo cara a cara en
medio de urbes cultural y social-
mente demoledoras, extermina-
doras e implacables: ;cémo se
podria ver esto, como una
regresion 0 Como un avance?

£Como interpretar la critica social
que se da en México a través de la
figura anénima, enmascarada, de
“Superbarrio”, que pide democra-
tizacidn, justicia, resolucién de
problemas concretos? Acaso no es
ésta una critica feroz dirigida al
poder del Estado mexicano,
incapaz de dar respuesta a
problemas acuciantes —como
ocurri¢ durante el terremoto de
1985.

También se puede incluir un
movimiento, o expresiones de un
movimiento, de liberacién
nacional en Centroamérica,

donde las tematicas de transfor-

macién social y de autonomia

. nacional estan cada vez mas

problematizadas en relacion con
la democratizacion dé la politicay
de la sociedad. Esto es el reconoci-
miento del pluralismo de las
identidades en los procesos de
cambio. Posiblemente estudios
referidos a los misquitos en la
revolucion nicaragliense ilustren
esta indemnidad.

Por dltimo, es posible encontrar
estudios referidos a movimientos
juveniles, de rock, de estudiantes,
étnico-culturales, de clases
dirigentes y de regiones. Con
todos ellos se intenta mostrar el




mosaico de la diversidad latinoca-
mericana, de la nueva compleji-
dad que experimenta nuestra
regién y, tal vez también muestre,
la nueva fuerza que conlleva la
fragmentacién de la accidon
colectiva.

Se presenta de esta manera, una
variedad de situaciones sobre
movimientos sociales, muchos de
ellos centrados en actores
especificos, otros autoreferidos o
monadicos, algunos sincronicos y
latentes, otros de larga duracion,
algunos productos del auge
capitalista, otros de la exclusién,
pero todos ellos internamente
complejos, muchos de ellos
inéditos, acasc ambiguos, cons-
tantemente versatiles y con
sentidos polivalentes; en fin,
quizéas nuevos movimientos
historicos en construccion. Son
movimientos, anclados en
identidades muchas veces
mutantes, que se estan haciendo
en procesos histéricos inéditos.

£Es que estamos frente a una
nueva diaspora de la accién
colectiva? ;Qué paso, o qué nos
paso a los analistas en este cuarto
de siglo? y ; por qué sblo reciente-
mente nos percatamos de esta.
nueva diversidad de la accion? (Es
que se trata de nuevos actoresy
nuevas practicas sociales? ; O, es
gue mas bien se trata de viejos
actores con nuevas practicas?
Quizas, las preguntas son muy
cerradas, y en realidad las
respuestas que podemos dar son
ambivalentes, aunque, desde
luego, no podemos dejar de
pensar ni que los movimientos
sociales de hace 25 afios tenian
fuertes orientaciones politico-
estatales, ni que ahora muchos
actores estan mas orientados
hacia la basqueda de identidades
culturales y de espacios propios
de expresion social, politicos o no.
No podemos dejar de marcar
tampoco que los analisis realiza-
dos eran intensamente ideolégi-
€05 y opacamente estructuralistas
y que ahora muchos de nosotros
estamos perplejos porque la
ideoilogia y el opaco estructuralis-
mo funcionaban como nuestros

grandes paradigmas. Sin lugar a
duda, ayer como hoy, importantes
fenomenos fueron mejor percibi-
dos por nuestros artistas, cuyas
manifestaciones, de diversos
tipos, pasaron por nuestras
narices y no logramos captarlos y
menos comprenderlos. Sin
embargo, quizas aprendimos la
mejor leccion dé todo aquel que
busca el conocimiento: que la
realidad es mas rica que la teoria,
que las sociedades caribefias y
latinpamericanas son ricas en
produccién sociocultural ignorada
en gran medida por nosotros, y
que esas producciones pueden ser
historicamente equivocadas, de
larga duracién, nuevas, metamor-
fasicas y mixtas, creativas pero
también autodestructivas,
cuestionadoras del orden pero
también conservadoras.

Pero esta proliferacion de lo
nuevo, centrada en fa
constitucion de identidades, ;es
suficiente para recrear un sistema
de actores sociales? ;No serd que
el problema radica en que esta -
proliferacion de suefiosy
proyectos, que en si son limitados,
si no se intercomunican estan
condenados a perecer?

A continuacién haremos un
intento por abordar estas proble-
maticas a partir de algunos rasgos
soCio-politicos que vienen
cambiando en esta regidn: las
tensiones que sufren estos
movimientos sociales y las
perspectivas de su evolucion, a fin
de esbozar un gran escenario
donde puedan, aunque sea
metaféricamente, hacerse
presentes los actores que invita-
mos a actuar.

2. ;Qué pasd?

Desde que finalizé la sequnda
guerra mundial {a regidn fatinoa-
mericana ha experimentado
profundas transformaciones. Aqui
nos referiremos a aquellos
procesos que puedan prestarle
sentido a esta espinosa tematica
en la que incursionamos, Para
empezar, puede decirse que uno

de los grandes cambios que
ocurren durante los Gltimos
cuatro decenios es un proceso de
complejidad creciente de la
sociedad latinoamericana.
Considerémosla, por ahora, como
una entidad monolitica para
poder subrayar la idea de nuestro
argumento: su complejidad se
tradujo en una multiplicidad de
demandas sociales, las mas de
ellas no atendidas ni procesadas y
que usualmente tenian un destino
comun: el Estado.

Es en este nodulo donde emerge
una de las tensiones societales
mas importante dentro de la
historia reciente de América

. Latina. Las demandas que

emergian, no importa considerar
ahora de qué actor, de qué sector
o de qué segmentos sociales, no
encontraron acomodo en la trama’
institucional vigente. Ello, de ser
asi, demgpstraria la incapacidad
del Estado latincamericano actual
para responder a dichas deman-
das. En esta tensidn, dicho como
hipétesis, surgen los movimientos
sociales, proliferan, y se multipli-
tan independientemente de que
se trate de viejos 0 nuevos actores
o de viejas y nuevas reivindicacio-
nes.

" No queremos deducir que toda

demanda social insatisfecha
necesariamente se convierte en
movimiento social. No deducimos
tampoco que en caso de gue se
erigiera como movimiento social
se convertiria en actor opositor
dentro de lo politico. No todas
son la historia del partido que se
crey6 conduciria a la revolucion,

Esa historia se creyd, pero alavez
se extinguid, se diluyé.

Tampoco implicamos con lo
anterior que todo movimiento
que emergiera fuera contra el
Estado. Por el contrario, éste en
gran medida dejé de ser el
"objeto de atraccion”, marcando-
se con ello una gran inflexion
dentro del proceso socio-politico
latinoamericano. Ello explicaria
los movimientos de orientacion
€tica, étnica, movimientos
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ecologistas y movimientos de rock
que observamos en este ensayo.

No creemos descabellada la
proposicion de que las demandas
sociales, no necesariamente los
movimientos a que puedan dar
lugar, rebasaron de manera
significativa la infraestructura
institucional de! Estado. Las
demandas convertidas en movi-
mientos tuvieron que iniciar la
busqueda de un espacio de
expresion. El Estado asfixiaba a la
sociedad y ésta encuentra un
mecanismo de defensa, un
mecanismo de desfoque que hace
del actor un alguien que busca
afirmarse, que pretende encontrar
su identidad propia aparte del
Estado y pese al-mismo. ¢ Estamos
ante un Estado latincamericano
obsoleto? jEs conveniente su
refuncionalizacién? ; O bien, serd
necesario su reemplazo? ;Pero,
por qué otro Estado?

Se trata de una busqueda de la
autonomia en un confexto en que
ésta, sin dudas tiene limites, es
relativa. Se trata de un reacomodo
de la sociedad, de sus actores y
sectores, ante cambios que, por
tierto, el mismo Estado propicié a
través de proyectos de moderniza-
cion, de industrializacién, de
teenologizacion, de imparticion de
educacidn, etc, El Estado, con mas
&Xito en unos Casos, CON Menos en
otros, instrumentd algunos de los
proyectos que después se revertirl-
an en su contra: “adiestrd” a una
sociedad para formas nuevas y
cuando éstas quisieron hacerse
efectivas el propio Estado no pudo
asimilarias. Esto implica, sin lugar a
dudas, que la gran tematica.de
hoy —desmenuzable en tantos
fragmentos— es la tension entre
un Estado que envejece y una
sociedad que quiere, que desea
crecer. En una palabra, la existen-
cia de una terrible tension entre
sociedad y Estade y con ellg, sin
duda, la del germen de una nueva
estructura de poder, por ahora
mas latente que manifiesta.

Lo anterior afecta a los sistemas
politicos, indepeéndientemente de
que contengan elementos reales

de representacidn. De hecho, no
hay pais latinoamericano o
caribefio que no tenga un sistema
de partidos. {Los partidos apare-
cieron incluso en el Chile Pinache-
tista). Por otro lado, los movi-
mientos sociales también cuestio-
nan el monopolio de la represen-
tacion, lo que indica la basqueda
de nuevas formas de ellay
también la obsolescencia de los
partidos. Estado y auteridad,
partidos y representacion. ;Estan
todos en la encrucijada?

Hay una crisis de representacion.
Al mismo tiempo que se busca esa
representacion con desesperacion,
y no se la encuentra, se rechaza la
existente. Se busca un nuevo tipo
de representacion y por ahora los
movimientos sociales permiten
observar un germen de elio: en el
espacio creado por ellos se
pretende autosustentar su propia
representatividad. :

La tensién entre Estado y sociedad

‘no puede considerarse estatica.

Por el contrario, redefine que no

refuncionaliza esa relacién. Asi, la
alternativa populista, por gjemplo,
ha sido reemplazada por ef anhelo
y la expectativa, cada vez mas
generalizada, de instalar o
restablecer, segln el caso, la
democracia. Hablemos genérica-
mente de ella sin entrar en sus
multiples componentes y dimen-
siones. Esta, la democracia,
considerada como proceso seria
aquella forma de gobierno capaz
de generar la infraestructura
institucional adecuada para que, a

SRR

. través de ella, la sociedad tenga el

tan anhelado reacomodo. Esto.
acarrea un gran problema: el de la
transicién institucional, el de la
creacion de nuevas instituciones y
el de la supresion de otras. Acarrea
también el enlace entre las nuevas
y las que queden. Una nueva
trama institucional en donde los
conflictes y demandas se reco-
nozcan y, utopicamente, se
procesen. Esta por crearse, €n
pocas palabras, la nueva base
institucional y politica para una
sociedad distinta.




Los movimientos sociales de hoy,
aungque protagonizados por
actores “chicos” {negros, rock,
madres, etc.) en comparacién con
los de antes cuyos actores eran
“grandes” y, hasta podria decirse,
visibles (obreros, campesinos) no
dejan de tener una marcada
propensién-politica. Dejemos
correr un poco la imaginacion:
cuando esos actores “chicos” se
articulen, vinculen sus espacios,
no de manera agregada sino
organica, tal vez se cumpla con

asociaba al Estado, o bien queria
estar cerca de éste, para lo que el
mecanismo empleado erala
cooptacién. Habia recursos, la
crisis generalizada que la region
experimenta impide el uso de ese
mecanismo por parte def Estado
lo que complejiza la relacion y la
redefine entre éste y la sociedad.
Segmentos de ésta ya no se
acercan sino que toman una
distancia para reafirmar su
‘identidad v encontrar su “peque-
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una de las condiciones necesarias
para iniciar la recompasicion del
tejido institucional conducente a
una democracia, que la pensamos
inédita todavia, en sus formas y
expresiones.

Un referente de casi todos los
movimientos sociales es el Estado.
Para acercarse o para alejarse,
pero al final de cuentas, un
referente fundamental.

Asi, en las épocas de populismo
autoritario al actor sacial se lo

interior de su propio espacio. El

Estado esta asi ante una descom-
posicion y fragmentacion de la
sociedad pero, dicho como
hipdtesis, en esa descomposicion y
fragmentacion se puede estar
incubando una nueva sociedad la
que, eventualmente, impulsaria la
recomposicion del propio Estado.

Es en esta tensa relacion, como se
anotaba, donde podemos
encontrar algan tipo de explica-
cion de la diversidad y pluralidad
de los movimientos sociales que

hoy en dia nacen y ¢recen por
todos los dmbitos de nuestra
regidn. Son nuevos en esencia
porque al final de cuentas la
tensién se ha cristalizado. La
demanda social de integracion se
enconiré con la respuesta estatal
de la exclusion. ;Es ésta nuestra
forma de modernidad?

No habria que pasar por alto otro
proceso que puede asociarse a los
movimientos sociales de hoy en
América Latina: la urbanizacion.
Este proceso no sélo hizo mas
compleja a la sociedad sino que, a
su vez, la activé. No se insinua con
to anterior que lo rural no es
ambito de los movimientos
sociales. Se'trata de plantear la
hipétesis de que la urbanizacion
contribuyd a acelerar la blisqueda
de espacios de expresion. Bien
sabemos que existe una relacién
estadistica mas bien estrecha
entre ese proceso y la educacién.
Es en el ambito urbang donde
mas se la promueve. Sabemos
también que la urbanizacién
expone a la sociedad a vidas y
formas cotidianas heterogéneas.
Sabemos también que se asocia
con componentes de participacion
pofitica y demandas de todo tipo
{politizacion). No obstante, las
tensiones entre ciudadania
politica y urbanizacion son graves

y ademds aumentan. La regién

latinoamericana se urbanizé de
manera muy acelerada en los
uitimos decenios, constituyéndose
asi un contexto propicic de la
"emergencia social” que hoy
presenciamos.

3. Las estreilas “enanas”

:Qué es lo que realmente expre-
san estas nuevas practicas y
valores de 1a accién colectiva? ;Es
gue la sociedad ya no tiene metas
y la misma se dispersa por un
espacio incomprensible de
significantes? ; O no sera acaso
que la sociedad misma es de una
versatilidad sin igual de expresio-
nes y, por ello, esta encontrando
respuestas a preguntas que
nosatros los analistas todavia no
alcanzamos a formular?
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Lo cierto es que los instrumentos
analiticos con que contamos y la
racionalidad que los impulsa
resultan insuficientes para
comprender, no sdlo las manifes-
taciones multicoloridas y multifor-
mes de las orientaciones de los
actores colectivos, sino también la
muitiplicidad de sentidos del
mundo interno de estos protago-
nistas. Ya resulta obscleto pensar
que estamos ante nuevas formas
espontaneas, “embrionarias de lo
consciente”, que en algun
momento podrian converger,
gracias a la agitacion de un s6io
partido, en pos del cambio
revolucionaric. Pero también
resulta insuficiente pensar que
estamos frente a nuevas orienta-
ciones meramente secularizadoras
de la accién social que nos
podrian Hevar del particularismo
al universalismo. Hoy, en América
Latina y en el Caribe, luego de
multiples intentos semifrustrados
o semiexitosos de modernizacién,
de terribles derrotas politicas o de
largas ensofiaciones, las socieda-
des y sus movimientos sociales
reclaman el derecho a su diferen-
cia especifica y a la autodetermi-
nacién en sus decisiones. Quizas
por esto, los temas de la identi-
dad cultural y de la autonomia de
lo social constituyen los dos
problemas que la sociedad se
plantea para reintentar el cambio;
y con ellos, 0 a partir de ellos,
recomprender el desarrollo.

Cuando el movimiento misquito
reclama su reconocimiento como
tal, también reclama su deseo de
autodeterminacion y cuando los
kataristas proponen un Estado
pluriétnico de aymaras, quechuas
y tupi-guaranies, también nos
dicen que son y quieren ser
diferentes. Por su parte ios -
ecologistas, al estar obsesionados
por la destruccién del medio
ambiente y buscar una verde vida
jacaso, no nos hablan de una
nueva relacién con la naturaleza?
Y los mineros bolivianos al entrar
en La Paz, expropiar délares y
hacerlos estallar a dinamitazos
para luego sacarse el guardatojoy
pedir limosna ¢no nos estan,
reclamando por una nueva ética

social, como ellos mismos la viven
en su solidaridad de clase?

Practicamente, casi todos los
movimientos sociales, de diferen-
te manera e intensidad, expresan
una posicién critica respecto de la
dependencia de partidos politicos,
instituciones estatales o de
cauditlos nacionales: si no, jqué
otra cosa significa el reclamo de
autonomia y participacion de las
decenas de luchas civicas en
Colombia, o !a tremenda ausencia
de votantes en las efecciones
nacionales en ese pais, 0 el
planteamiento que tuvieron de
participacién directa en la
Constituyente de Obreros y
Movimientos Urbanos en San
Pablo, o la desconfianza genuina
de los campesinos michoacanos
de la manipulacion partidariay
estatal?

Ciertamente, junto a estas
orientaciones coexisten en los
nuevos movimientos orientacio-
nes adversas, incluso algunas
tendientes a la autodestruccion:
pero aun con esas cargas negati-
vas, se puede afirmar que parece
que existe una busqueda de
nuevos caminos de presiony
representacion social. Y, asi, la
multiplicidad de acciones reacti-
vas, multicolores y polivalentes de
los actores sociales, caribefios y
latinoamericanos, nos ensefia que
lo pequefio no es equivalente a
insignificante, que lo pequefto
puede ser hermoso o terrible y
también muy complejo. Es
necesario comprender que esta
pluratidad de identidades y estas
demandas autonomizantes que
ellos nos presentan, son centrales
para el desarrollo de cualquier
teoria, utopia o proyecto de
cambio. Pero jes que estas
acciones centradas en la identidad
son suficientes en si mismas?

i Pueden ellas oponerse a las
nuevas relaciones nacionales y
mundiales de poder y crear asi un
nueve campo de disputa por la
historicidad de la denominada
sociedad post-industrial?

Pareciera ser que no. Los patrones
internacionales de dominacién

vienen generando importantes
transformaciones a nivel de las’
relaciones entre el capital y la
revolucion tecnolégica, donde la
productividad del capital es cada
vez mas decisiva. También a nivel
de la cultura homogeneizante del
mercado, via medios de comuni-
cacion de masas, a nivel de las
victorias politicas de fuerzas
conservadoras e ideologicas en
varios de los paises desarroflados
y a nivel de la creciente pérdida
de visiones desarrollistas y de la
destruccion del Estado de Bienes-
tar, de los impactos de la deuda
externay el papel central del
capital financiero; a nivel del
papel dominante de la informati-
ca en la organizacion de fas
relaciones de dominio y de la vida

. cotidiana, del predominio en las

acciones politicas del calculo de
beneficios y de la preponderandcia
de nuevos mecanismos de
legalidad sobre los de legitimi-
dad: en fin, de la concentracidén y
centralizacion creciente de las
decisiones en elites fantasmagori-
cas.

En ese panorama, las posiciones
de los Estados y las sociedades
latinoamericanas y caribefias
tienden a perder importancia
relativa en el mercado internacio-
nal y en las relaciones mundiales
de poder, pero paradéjicamente
estan fatalmente obligadas a
integrarse, pues parece ser que ya
no es posible pensar en alternati-
vas auténomas de este proceso de
mundializacién de las sociedades.
La cuestion, la gran cuestion
pareciera ser la forma que podria
asumir dicha integracion y los
efectos que esto tendria sobre los
sistemas de accidn colectiva.
Ademas, podriamos conjeturar
que si las tendencias a la integra-
¢ion mundial vienen asi, es
posible que el costo social de la
integracion signifique y acelere
los procesos de exclusion social y
de desactivacion creciente de los
incipientes movimientos sociales.

De esta manera nos encontramos
frente a un pancrama paradigma-
tico, que podriamos denominar
de desfase histdrico, entre una




diversidad de movimientos
sociales fraccionados, autonomos,
menadicos y meramente reactivos
a la exclusién y a fa crisis y nuevos
patrones de dominacidn sustenta-
dos en los efectos de la revolucién
tecnolégica, la cultura de merca-
~doy la produccion de relaciones
sociales sin sentido,

Algunas corrientes de pensamien-
to, haciéndose eco de importan-
tes procesos socio-histéricos '
comienzan a proponer nuevas
interpretaciones e incluso res-
puestas. Para algunos la exclusion
es tan fuerte y tan brutalmente
intensa que es preciso pensar en
sociedades alternativas, comunita-
rias —autogobernadas. Aqui las
teorias del comunitarismo
campesino yfo étnico cobran
especial relevancia, pero también
a nivel urbano o ecolégico fas
interpretaciones comunitaristas
tienen una rica exposicion tedrica.
Pero, no obstante, estas
postulaciones parecen ser
insuficientes y terminaran
encarcelando lo que pretenden
iiberar.

Por otra parte, estan los analistas
catastroficos y/o postmodernistas
gue piensan que es tan intensa la
fragmentacién que ya es intrinse-
ca a la nueva fase de la moderni-
dad o de la sociedad post-
moderna, resultando imposible
pensar en nuevos sistemas de
accién historica totalizantes. Gino
Germani, por ejemplo, llega a
pensar que esto acarreara la
destruccion del Estado-Nacion y la
presencia de sociedades intensa-
mente fraccionadas con relaciones
de poder sustentadas en la
concentracion de poder de un
nuevo tipo: se estaria prefiguran-
do asi un nuevo autoritarismo
altamente racionalista. Otros, por
el contrario, saludan la llegada de
estos nuevos fenémenos como la
muerte del pensamiento totali-
zante de la modernidad y el
progreso y como la emergencia
de nuevas formas de libertad.

También estan los que persisten
en interpretaciones sobre la base
de modelos evolucionistas

clasicos: para ellos lo que estaria
sucediendo seria una nueva fase
de la crisis y de reestructuracion
del capitalismo mundial; y los
movimientos sociales, siempre
potencialmente conducidos por
vanguardias revolucionarias,
estarfan en un nuevo momento:
de la articulacion de sus sistemas
de accidn, de la misma manera
que los procesos de liberacion
nacional entrarian en una nueva
fase. En estos planteamientos, a
diferencia de las ortodoxias '
marxistas del pasado, hay una rica
tendencia a revalorizar la diversi-
dad social y cultural, revaloriza-
cién en la que los conceptos de
hegemonia, bloque histdrico y de
lo nacional y lo popular de
Gramsci actuaron como matriz
renovadora.

Ademas, algunos mas racionalis-
tas sustentan que el patron
Estado-movimientos sociales, que
organizo el sistema de accion
historico en Ameérica Latina
durante las ultimas décadas, se ha
agotado. Ahora estariamos
presenciando una suerte de
secularizacion de la accion
colectiva, donde tiende a diferen-
ciarse, por fin, la accion social de
la accidn politica, y donde, el
Estado sera Estado y la sociedad
sera sociedad: reconociendo, claro
estd, la reemergencia de nuevos
actores colectivos, pero enfatizan-
do claramente la ausencia de
nuevos sujetos historicos que
enfrenten los desafios de la
sociedad post-moderna,
Pensamos, rescatando, criticando
y balanceando esos y otros
elementos analiticos, que la
pregunta central es c6mo
reconstruyen los propios actores
sociales un sistema que los
relacione entre si para
potenciarse en el escenario
politico y en el marco de las
opciones de desarrollo.

Es ineluctable dejar de reconocer
que ha comenzado un cambio -
que continla— en la estructura
de la accion colectiva. No importa
desde qué perspectiva tedrica se
mire ese cambio. £l hecho es que
esta ahi, redefiniendo un nuevo

espacio para la teoria y, mas aln,
delimitando un nuevo espacio
para la accién cuyas formas
empezamos a CONOCer aunque
todavia, no podamos explicarnos-
las.

En este nuevo espacio hay pugnas
y conflictos, afirmaciones cultura-
les y politicas, expectativas y
frustraciones, anhelos y desespe-

.ranzas. No obstante, todo ello

parece indicar, como comin
denominador, la lucha por la
emergencia de un nuevo sistema
politico institucional, que permita
y dé cabida a las nuevas expresio-
nes, que haga como de nuevas
formas de representacién que no
sabemos atn como seradn en su
contenido y estructura pero que,
como clamor, esta presente en
este nuestro tiempo latincameri-
¢ano, en este nuestro. tiempo de
hoy.

El marco institucional cobraria
especial importancia en la
coyuntura, no sélo por las
demandas de democratizacion
evidentes, implicitas o explicitas
que realizan los actores colectivos,
5ino ademas, porque este sistema
puede ser un espacio propicio
para la reconstruccion de los
movimientos sociales como

sujetos historicos. De hecho, se

estaria creando un nuevo tipo de
conflicto por un nueve orden
institucional que expresaria la
constitucion de un sistema
democratico expansivo que
integrase la democracia politica y
la democracia social, o un orden
basado en el ejercicio democrati-
co restringido.

Los mismos movimientos sociales
estarian marcando las pautas de
accion frente a la institucionali-
dad del sistema politico; ellos en
gran medida buscan la recomposi-
cién del régimen de derecho en
funcign de la transformacién de
tos mecanismos de representacion
social. Asi, los movimientos
sociales estarian buscando no sélo
el logro de la realizacion de
derechos de ciudadania politica y
social o la participacion en los
mecanismos en la toma de
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decisiones, sino también el de
crear este espacio de conflicto
institucional donde pueden
expresarse y fluir sus demandas.
En este sentido, podriamos
afirmar que esta reestructuracién
del orden institucional puede
llegar a ser una condicidn bésica
para la constitucion de un nuevo
sistema de accién histérico, donde
se hagan presentes las orientacio-
nes, identidades y conflictos de”
los actores sociales y la multiplici-
dad del drama de las relaciones
sociales y de dominacién, ;Cémo
se dan y ¢c6mo operan estos
fenomenos? Depende de las
situaciones nacionales, internacio-
nales especificas. Nosotros, por el
momento, sélo pretendemos
interrogarnos sobre este crucial
problema que creemos comun a
todos Jos procesos historicos
latinoamericanos y caribefios.

Este ensayo, s6lo pretende
enmarcar a grandes trazos esta
experiencia a fin de pintar una
vision problematica de las
riquezas de estas sociedades, gue,
alin en procesos de descomposi-
¢idon y anomia social, guardan
vivas su capacidad de invencién y
creacién cultural.
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Guillermo Gomez Pefia |

Cuando uno se desplaza voluntaria o involuntariamente
fuers de su contexto cultural (el pais, la lengua, 1a
ideologia y la tradicién artistica propia), sobreviene un
proceso inevitable de “desterritorializacién”. Al principio
se tiende a rechazar violentamente log valores de la
nueva cultura, en especial si se trata de la angloeuropea,
¥ al mismo tiempo a reafirmar enfaticamente las de la
propia. Nuestro lugar de origen se convierte en un
“espacio mitico” y el entorno inmediato se incendia. La
Experiencis es dolorosisima, pero apunta hacia una
nueva madurez, la comprensidn mulkicultural del mundo,
v hacia una nueva sensibilidad: la fronteriza.

Los hechos demograficos son contundentes: ¢l Medio
Oriente y el Africa Negra ya estdn en Europa, y Latinoa-
mérica ya palpita en Estados Urnidos. Nueva York y Paris
se parecen cada vez mas a la ciudad
de México y & 840 Paulo. Ciudades
como Tiuana, ctrora aberraciones
sociourbanas, se convierten en

modelos de una nueva cultura, 15 d@‘i&OTUV\JfadD‘J

mexicano, el “boom” literario latincamericanc y “los
grupos” inferdisciplinarios de los afios Y0 en el D. F. La
otra se desprende del pop norteamericano, el arte
conceptual y el performance.

Mi “espacio artistico” es la inferseceion enire la novela
latincamericana y la poesia coloquial anglosajona; el
escenario entre la carpa y el teafro multimedia, el
silenclo que chicotea entre el corrido y el purk; el muro
que divide la neografica del graffiti, la izutopista que une
a México D. F. con L. A. Bn “mi pais”, los “outlaws” son
los que jamds han sido “desterritorializados™. Hablo de la
minoria que constituyen los tapados, los desconfiados, los
puristas, los xenéfobos ¥ los nacionalistas.

Los artistas “despiertos” de todo el mundo compartimos
ciertos intereses fundamentales como
son el deseo de “descolonizar”
culturalmente a nuestros paises y de
contribuir & la creacién de nuevos

-modelog para comprender el futuro.

hibrida, lena de incertidumbre y
vitalidad; y las juventudes fronteri-
zas, los ferribles “cholo-punks”, hijos
de la grieta misteriosa que se abre
entre el primer y el tercer mundos,
se convierten en los herederos de un
nuevo mestizaje.

Para muchos artistas, el gran dilema
sigue slendo la continua pérdida de
“identidad cultural®, entendida ésta
como un blogue monolitico de
valores, actitudes e idicsincracias
inamovibles {cultura nacional). Para
otros, esta identidad, cuando se
tiene, resulta un inconveniente. Los
que partimos ¥ nos cuestionamos
dicha identidad, nos convertimos ipso
facto, er: profugos de la “cultura
nacional” (monorrealidad), intelec-
tuales migratorios, contrabandistas
de ideas y “polleros” culturales y
nuesira jornada, llena de peligros e
incomprension, fue y sigue siendo
nuesira inica certeza. Hoy hacemos
arte y literatura para clarificar the
Journey.

Mi trabajo como el de muchos
artistas fronterizos, parte de dos
tradiciones distintas y por lo mismo
contiene codigos referenciales duales.
Una vena proviens del arte popular
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Artista-escritor, naclé en Méxieo B, F., es uno
de los defensores del “multienituralisme™ y del
didlogo cultural entre las comunidades
artisticas de México y Estades Unidos. En
1981 fund6 la Poyesls Genetica Troupe,
proyecto que tlene st foco de interés en las
relaclones polftico-culturales entre América
Latina ¥ los Estados Unidos.

Los colaboradores de este segundo,
lamémosle, “objeto lingliistico-
visual®, consciente o
inconscientemente compartimos
clertos Intereses temdticos: la
exploracién de conceptos como la
partida, el enfrentamiento con la

. otredad cultural y politica, la pérdida
© (?yde identidad o mejor dicho, €l

acceso al trans o multiculturalism, la
destruceidn de fronteras y por ende
la ¢reacidn de cartografias
alternativas, la critica feroz a la
cultura dominante y finalmente la
propuesta de novisimos lenguajes
creativos, capaces de ensanchar las
libertades humanas. Cuando un
artista ha sido “desterritorializado”
&1 0 ella estan mas dispuestos &
transgredir fronteras, sean éstas
estéticas, culturales, politicas o
incluso sexuales. Bl artista “monocul-
tural” estd més interesado en
proteger su pequefla identidad. La
interdisciplinariedad y la
multietrnicidad son dos signos claves
para entender el arte
contemporaneo; ¥ aquél que no
comprenda esto —0jo, colegas
anglosajones— quedard aparte de los
proximos grandes debates del
continente.
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Juan Enrique
Vega

Juan Enrique Vega es Director
Ejecutivo del Instituto
Latinoamericano de Estudios
Transnacionales (ILET), Santiago.

l ntegracion y fronteras son dos
conceptos mutuamente
referidos. Entender lo que
significa la frontera permite
entender lo que implica la
integracion. También lo que
potencia y posibilita. La integra-
cién es una superacién de las
fronteras, internas y externas,
individuales y colectivas. Se
traspasa las fronteras, se las
rompe, se las transgrede, se pasa
por encima de ellas.

Las fronteras de los paises fueron
materialmente definidas a partir
de los procesos de constitucion
del Estado-nacién. Esta definicion
fue precisamente uno de los
ingredientes que animd este
proceso de institucion de identi-
dades nacional-estatales. Ante-
riormente, sin embargo, las
fronteras siempre existieron, Eran,
més que una linea material, un
fimite subjetivo. El limite con "el
otro”. Cercano pero desconocide,
desconfiable. £n realidad "el
otro” era la encarnacion de “to

otro”, de lo ajeno, portador de
una incertidumbre en cuanto
representaba no un sentido
distinto sino un sin sentide, una
sin razon, un des-orden. No hay
orden porque no es mi ordeny no
es mi orden el que yo no puedo
manejar y regularizar. Todo orden
que no es el mio estd mas alla de
1a frontera “del orden”.

El concepto de frontera es el que
permite pues poner ef orden
dentro de los limites de un
tiempo y un espacio determina-
dos y reconocidos. Permite
clasificar y jerarquizar. Las
fronteras encierran un conjunto
de principios que jerarquizan mis
propios limites. Los que tengo y
los que pongo. Asi ellos van
constituyendo una identidad que
contiene sus propias fronteras
internas. :

Las fronteras son materialmente
reales en la medida en que son
estatales; pero lo son slo si
representan la encarnacién de un
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imaginario. Este es una amalgama
actual del pasado vy el futuro, Alii
surge un concepto de tradicion
que trae parte de los escombros
del pasado que estanenla
conciencia o en el imaginario de
una época. Estos se articulan y
reelaboran en el presente. La
tradicion, en su expresién mas
pura y cerrada, asume las formas
y contenidos de un mito. Estos
mitos son una suerte de conden-
saciones y recortes de imaginarios
e identidades. En ese sentido, los
mitos estatales, ios mitos naciona-
les, estan destinados a actuar en
el presente como unificadores de
una identidad.

Todos los paises,los puebios, los
estados, tienen mitos. El proble-
ma de la mediterraneidad de
Bolivia, por ejemplo, puede ser
enfocado como el caso de uno de
estos mitos. En el Estado chileno
el mito principal es el del Estado
portaliano. Mientras el mito
boliviano es la encarnacion de la
amputacién, el fracaso, el despojo

y la imposibilidad, el mito del
limite externo; el mito chileno es
la encarnacién del imaginario del
triunfo permanente, del Estado
invencible, del ejército que no
pierde ni puede perder, ni
perderd jamas ninguna guerra.
Esa trayectoria de victorias es la
que cutmina en una “guerra
interna” que nunca fue tal pero
que asi se postula. Lo interesante
es que el origen de esa trayectoria
también fue una guerrainterna
que, a la inversa, jamas se
reconocio con esa denominacion.

En la configuracién temprana del
Estado portaliano si bien es clave
la guerra contra Santa Cruzy la
Confederacién Perd - Boliviana,
también lo es, al mismo tiempo, y
mas prolongadamente, la guerra
interna que se sostiene para
“pacificar” la Araucania. Esa
guerra cotidiana se prolonga
hasta bastante mas alla de la
mitad del siglo XIX. A la confron-
tacién del Pacifico el ejército
chileno llega estructurado

Este articulo es una parte de la
ponencia presentada por Juan

‘Enrique Vega en el Seminario

“Problemas Fronterizos e
Integracién: Bolivia, Chite y Per(i”,
realizado en Buenos Aires entre
el 5y el 6 de julio de 1990.

Por la forma creativa y poco
convencional de plantear el tema,
nos parecio que su publicacion
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después de cincuenta afios de
luchas contra la presencia indige-
na. Alli habia una frontera, y
después de ella estaban los
mapuches y los araucanos. La
integracion, la superacion de la
frontera se hizo por medio de la
guerra; El otro desconocido,
duefio originario de estas tierras
pero ajeno al orden instituido o
instituyéndose, fue integrado a
las fronteras materiales, pero
puesto fuera del limite subjetivo
de 1as mismas. Ef mito nacional
estatal fue asi originariamente
racista. El ejército se estructurd
luchando por una frontera

interna que, de alguna manera, se

expreso triunfante, también, en
una guerra externa —como la
guerra con Pert y Bolivia—.

- Paraddjicamente, esta guerra

externa permite, en un sentido
gramsciano, un primer encuentro
entre los contenidos de un
proyecto nacional-estatal y los de
un proyecto nacional-popular.
Solo que lo nacional-popular
debe ser entendido, como podia
serlo en los mil ochocientos
setenta y nueve, En un sentido
absolutamente restrictivo, con un
contenido plebeyo, limitado a
unos cuantos centros urbanos.

La guerra del Pacifico termina

siendo el primero y el Ultimo gran

proyecto nacional-popular chileno
en el seno de una republica
oligdrquica. Proyecto que llega a
su culminacion con un triunfo
militar conducido politicamente
por civiles y que sufre su gran
derrota en 1891, cuando cae
Balmaceda. Esta es la historia del
auge y caida de una proto-
burguesia de origen oligarquico
que intenta desplazar del poder a

" ia "fronda aristocratica”. De

alguna manera, se busca consoli-
dar al "Estado portaliano”
transformando en parte su
contenido social. El fracaso de la
llamada "Republica Parlamenta-
ria" servira para consolidar el
prestigio del Estado anterior.

Portales y su Estado, entonces,
pasaran consecutivamente a ser
un mito nacional indiscutido. De

alli en adelantg, y por muchos
afos, no habra ning(in otro
intento, ni siquiera de parte de la
izquierda, por romper la vision
hegemanica de origen oligarqui-

. ¢o que significa este mito. En él

estara permanentemente excluido
el mundo rural popular. Sélo en el
64, con Frei, se quebrara esa
frontera al aparecer el tema
agrario como problema social
asumido por el Estado. Hasta ese
momento, el indio, el campesino,
no existen; jamas son protagonis-
tas. Solo representan el oscuro
espacio de la subordinacion con el
riesgo de desorden, sin sentido, e
inseguridad: la frontera que
expresa los limites internos. La
frontera se rompe cuando, entre
el 64y el 73, se extiende la

plebeyizacion de la sociedad |

chilena. S6lo que ella se produce
recubierta de contenidos “tedri-
cos"”, de "proyectos refundaciona-
les” totales que no significan
recuperaciones y nuevas sintesis,
sino que renovadas exclusiones de
signos variopintos. Luego viene el
golpe que restablece las cosas a su
sentido portaliano originario.

El tema de la mediterraneidad de
Bolivia es entonces el de la guerra
del Pacifico; y el tema de la
guerra del Pacifico, en algunos de
sus contenidos simboélicos mas
profundos, es el de la necesidad
de un ajuste de cuentas culturales
de la sociedad chilena consigo
misma. El ajuste que deberia ser
hecho en una sociedad seforiali-
zada con la historia de los
subordinados. No se trata ni de la
idealizacion de las historias de la
subordinacion ni de la demoniza-
cién de las historias de los
dominantes. Tan solo de intentar
una reintegracion de todas estas
historias en la historia del pais. 5t
bien los plebeyos, por lo general,
han tenido una participacion
activa en la democratizacion de
Chile, han estado marcados
siempre por €l sino de la exclusion
subjetiva de la historia y de 1a
cultura, amén de las otras
exclusiones. Han sido retorica-

" mente incluidos ({lo que no es

poco ni pura “apariencia”) sélo

en la medida en que no sean
amenaza y se acojan a la estructu-
ra de la ideologia dominante,
Esto en parte ha sucedido con la
clase obrera cuando es institucio-
nal, normable, pensable dentro
de las reglas de juego, dentro de
limites y fronteras. Todo lo que es
incierto es masa amorfa, aquelia
que no tiene estructura ni
organizacion, ni dlasificacion. Por
eso 1a gente en Chile esta siempre
clasificada politicamente. Es una
forma de minimizar la incertidum-
bre. No hacerlo implica no tener
normas y hacer presente el
peligro de que estalle una
sociedad carnavalizada que se
fantasea a la vez que se repele.
De alli que Chile sea una sociedad
eminentemente clasificatoria, que
no tiene carnavales y si muchas
concentraciones politicas que
sustituyen a esa dimension
festiva.

En el caso de Bolivia, también,
aparece COMO necesario un ajuste
de cuentas cultural con su mito
nacional de la salida al mar. Este
mito ha servido como elemento
identitario y unificador de un
Estado insuficiente y precario
frente a un mundo plebeyo en
permanente rebeldia. Al revés de
Chile, en que la historia aparece
como la historia del Estado, en
Bolivia 1a historia aparece simple-
mente como |a historia de la
sociedad, de la subordinacién, y
como tal reproduce el sindrome
de la desagregacion y la fragmen-
tacién de las clases subalternas. La
proyeccion que éstas hacen a su
propia experiencia de |a incapaci-
dad conjunta de las élites seforia-
les y las élites de los dominados es
la que genera una imagen
colectiva de imposibilidades.

La anémala reflexién anterior se

ubica en una de las claves del
problema de la democratizacion.
La que tiene que ver con la
modernizacidn y la secularizacion,
No hay modernidad sin seculariza-
¢ién. Los procesos de moderniza-
cion puramente instrumentales

* son incapaces de asumir los

contenidos de equidad que estan




en lo secular. Secularizar la
historia es poder hablar con ella
quitandole lo sagrado, lo natural,
lo indiscutible, es decir fo ideold-
gico y lo mitico en sentido
estricto. Elio, sin embargo, tiene
costos importantes. Uno de éstos
es aquel que es percibido por
Germani en su Ultimo texto:
cuando se erosiona lo mitico y no
se jo reemplaza por otros nucleos
valoricos, cuando se llega a la
destruccidn del nicleo sagrado de
la sociedad, a su secularizacion,
simultdneamente se afecta la
integracion sccial por la destruc-
cién de los nacleos de identidad
que le permiten ser comunidad.

En una sociedad sin niicleos
valéricos y éticos, sagrados o
seculares, amenaza el caos y la
destruccion. Una hipdtesis de
futuro que me permitiria sostener
es que hay que reconstruir
nucleos sagrados. Sélo que éstos
ahora deberian ser nucleos
pactados, seculares, productos
basicamente de una elaboracién
cultural. En el caso de Chile,
parece necesario reconstruir un
espacio de la nacién en que todos
tengan cabida, desde los clasistas
hasta los discriminados. Para ello
no veo otro camino cultural que
no sea el que parte desde concep-
tos como el de los derechos
humanos, o el del respeto a las
personas.

En definitiva, se trata de promo-
ver un conjunto de valores que no
dividan, en cuanto tienen gue ver

con la dignidad de la persona, del

individuo y can el respeto, a sus
diversidades culturales, étnicas,
sociales, sexuales, estéticas,
religiosas, etc. El respeto “sagra-
do” alos derechos humanos ¢
individuales implica el desarrolio
de una utopia y una ética de la
tolerancia y de'la equidad.

En el campo de las formas
politicas aparece como central el
concepto de ciudadania que estéd
vinculado con el de individuo. Si
no hay desarrollo de la idea de
individuo no lo hay del concepto
de ciudadania. El desafio no es

facil, pues se trata de sustentar un
nucleo sagrado que permita
rearmar el concepto de comuni-
dad que exalte y respete a la vez
la idea de individuo. En conclu-
sign, se debe intentar buscar
nuevas formas de integracién que
no disuelvan la diferencia.

El problema de como sostenemos
un concepto de individuo dentro
de cierta nocion de comunidad, y
de cdmo construimos comunida-

des que defiendan su identidad

sin perder su capacidad de actuar

con otros, es una apuesta para fa
cual no hay recetas. Mucho mas
cuando caen las grandes edifica-
ciones ideologicas tanto del
liberalismo como del socialismo.
El mercado que ha sido prodiga-
dor y constructor de privilegios en
el mundo capitalista aparece
asociado a las revoluciones contra
el privilegio que se genera en los
paises del "socialismo real”.

Mas alla de la indispensable
reinterpretacion de los procesos
en curso, aparece, sin embargo,
una constatacion dificii de
refutar. El mundo esta cada dia
mas integrado en el espacio
econdmico, es cada vez mas uno.
Y, en muchos sentidos, esta

integracién aparece como simil de
lo moderno. Pero el hecho de que

la integracion en el terreno
econdmico sea un dato, que no
sabemos cuanto durard, no
resuelve el problema de lo
nacional. Este, crecientemente, se
ubica en el terreno de lo cultural
y sucedaneamente en el de lo
politico. Por esto asistimos a ese
intenso proceso a nivel mundial
en que, junto con la integracidn,
hay, a la vez, un resurgimiento de
la historia de los pueblos. Mas
que al “fin de la historia”, parece
que concurrimos a una reapertu-
ra de la misma bajo la forma de
historia de los “pueblos olvida-
dos”. Lo paraddjico es que
ningunc de ellos reclama autono-
mia econdmica. Antes, los polacos
querian fa industria para elios y el
control de su economia, al igual
que tos lituanos y tantos otros.
Hoy ningdn pueblo demanda en

ese terreno su identidad y
autonomia. Lo hacen en el campo
simbdlico y en el de los derechos
politicos. Asistimos a procesos
que, pensados desde la situacién
de América Latina, exigen la
reconstruccion de imaginarios
colectivos nacionales y regionales
que puedan contener estos
imaginarios mas locales, sin
negarlos, sin disolverios, sin
reducirtos, sélo contenerlos y
rearticularlos. Debemos intentar
cambiar nuestra imagen de las
fronteras internas y externas para
superartas, reconociéndolas.

Un gjemplo importante que
deberia provocar la reflexién de
los intelectuales en cuanto a los
problemas de la identidad es el de
Puerto Rico. ; Qué pais mas
dependiente, mas integrado, mas
metido en Estados Unidos?, sin
Estado ni economia propia. A
pesar de elio su identidad latina
es tan fuerte cuando no mayor
que la de todos los restantes
pafses latinoamericanos. Es que la
identidad es una fuerza irreducti-
ble, gigantesca. Ella puede ser
mediada, incorporar nuevas
palabras en sus lenguajes, pero a
la vez, mantener nucleos duros
que se prolongan en los tiempos y
en las nuevas reelaboraciones
culturales. Cuando los mexicanos,
hacen hoy la opcion por la
integracion silenciosa con [os
Estados Unidos (mas aila de que
parezca adecuado o no) lo hacen
con una cierta seguridad de que
esta integracion economica no
dafia para nada los nucleos
basicos de su identidad cultural.
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El tema de las fronteras y la
integracion no puede ser, enton-
ces, manejado ¢con las mismas
categorias anteriores. Con el
mismo concepto de Estado-nacidn
que teniamos hasta ahora. Para
discutir los problemas fronterizos
hay que ponerlos en la perspecti-
va del siglo XXi. Eso implica un
cambio radical en el concepto de
Estado-nacién. Abrir desde el
punto de vista econdmico las
fronteras significa también abrir/
romper las fronteras internas para
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dejar emerger las identidades
plurales que hablan de un pais de
vedad y no exclusivamente de
“sefiores”. Implica avanzar y
hacer grandes esfuerzos en los
terrenos de integracion cultural y
politica interna y externa. En el
caso de Bolivia, Chile y Perq, por
ejemplo, podriamos crear una
comisién permanente de historia-
dores de los tres paises, para
tratar de generar un espectro
histdrico comun, que no redujera
las distintas interpretaciones a
una, pero si que las ventilaran, las
confrontaran y las hicieran parte
de la ensefianza de los tres paises.
Este seria un avance cultural
significativo en el conocimiento
del otroy en el progreso de 1a
tolerancia que construye unidades
a partir de la diversidad. Creo que
hay un conjunto de tareas
culturales de este tamafio que
pueden y deben ser encaradas por
los intelectuales, tareas que
trabajan en terrenos muy sustan-
ciales, defendiendo la identidad,
el respeto por los propios mitos y
que simultdneamente ponen esas
identidades y mitos al servicio del
conocimiento de otros. Se trata
de crear espacios fluidos y libres
de circulacién de las identidades.

El gran desafio que tenemos los
tres paises por delante es ¢como
integrarnos al mundo al mismo
tiempo que posibilitamos y
promovemos la articulacién
interna, al contrario de lo que
ahora estd sucediendo, en que la
integracion con el mundo es
internamente desarticuladora,
desintegradora y marginalizante.
La modernizacion puramente
instrumental como esta plantea-
da, es una modernizacion desarti-
culadora de los paises como tales. -
Por eso un auténtico proyecto
mederno no puede eludir lograr
insercion y articulacion. Es frente
a ese desafio que aparece la
democracia como el espacio
articulador por excelencia de
nuevos estados-naciones.




Lo FACHAS

CULTURALES .

4

- Cuerpo yalma de

un pao

5 -

V einte afios después, el Perd,
para los peruanos, expresa
una diversidad de fachas cultura-
les que antes estaban soterradas o
existian en casilleros o espacios
extremadamente determinados.
Por lo tanto, no podian sacar la
cara fuera de esos limites, sus
cuerpos, vestimentas o lenguajes.

Ellos estaban alli, en el territorio,
pero no eran lo que son ahora.
Fundamentalmente habitaban en
la realidad y carecian de los
medios de representarse en los
universos de las representaciones
culturales. A lo sumo, uno de esos
grupos, eran folklore o pintura
indigenista. Estaban sumergidos
en la vida cotidiana y para
conocerse mutuamente se
requeria de desplazamientos
fisicos. Los indios moraban en
aquellas comunidades andinas; los
negros en las comarcas costefias a!
sur de Lima; los blancos en la
ciudad capital. Y el prejuicio era
la manera mas simple y rapida
para hacerse de una idea de lo
uno y de lo otro.

Dos ejes funcionaban como
soporte integrador de esta
diversidad subterrénea: el orden
oligarquico —como poder
econdmico y politico—y la
version criolla de la nacionalidad.

' Ambos tenian su sede en la costa

urbanizada, y ambos se proyecta-
ban en el territorio de manera
complementaria. La oligarquia
como duefia de grandes propie-
dades y comarcas, y el caciquismo
como las instancias de poder
intermedio. El resto estaba alli, sin
capacidad de mostrarse mas alld
de sus propias vidas.

En 1968, formalmente, desde el

gobierno, el Perd inicio el dificil
camino de la transicion entre lo

Abelardo Sanchez Ledn

es investigador del Centro de

Estudios y Promocion del
Desarrollo (DESCO), Lima.

zamaqueado ,
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que fue y lo que podria ser:
diversas fachas suben a escena
después de haber salido de sus
respectivos casilleros. Durante
s0s afios no solamente fueron
capaces de vivir en la realidad,
sino de recrearse y proponerse en
iméagenes y moldes cufturales.

Resulta interesante constatar que
la diversidad de fachas cutturales
no han ahondado en sus propias e
inherentes caracteristicas. Al
contrario, han salido para
contrastarse mediante una
flexibilidad que les permitia
conservar elementos de |o suyo,
apropiarse de aquello que le era
ajeno, cuando estaban sujetos a
los rasgos de su propio casillero, y
madificar su propia imagen
material: cuerpos, vestimentas,
modales, alimentacién, recreacio-
nes, vivienda. Estas modificacio-
nes sélo fueron posible debido a
los cambios mencionados:
desaparicion del orden oligarqui-
co, expansién de los sectores
medios, crecimiento urbano,
migracion del campo a la ciudad y
aumento de la educacion y de los

‘medios de comunicacion,

Si bien existe consenso acerca de
estos puntos, visto como el
pasado inmediato, el presente
despierta angustia y desasosiego,
porque la bullanga de estas
fachas, hasta hace poco aisladas y
domesticadas, no habitan sola-
mente la realidad de la vida
cotidiana con su avasalladora
presencia, sino que alteran y
refutan la tranquilidad de un pais

que se expresaba culturalmente

unicamente a través de los
productos de un criollismo
citadino, costeno, que pretendia,
a través de sus diminutivos,
sentido del humor, modales
sosegados, vision burlonay
fatalista de la vida, ser el nexo
con la cultura occidental.

‘En gran medida, el marco de

referencia oligarquico quedo
practicamente destruido, pues
pretender serlo iba en contra de
su esencia misma: circulo cerrado,
personas de sociedad, poder sin

i

discusion, refinamiento cortésano,
belleza afrancesada.

Lo que si resulta interesante es
que, simultdneamente, los
sectores medios emergentes
empezaron a desintegrarse. Una
parte de ellos intentaba y se
esforzaba por ser el eco de las
nuevas expresiones del poder
urbano industrial, tomando ¢como
cuartel general de sus expectati-
vas las diversas y graduales
instancias burocraticas del Estado.
Otra parte de ellos empezd a
reconocer los limites que el
desarrollo econdmico tenia, y
terminé por radicalizarse politica-
mente. Sin embargo, es posible
decir, en términos generales, que
para los sectores populares
urbanos esos sectores medios
dejaron de ser un iman, y optaron
por crear nuevas pistas de ascenso
social o de simple sobrevivencia,
ensanchando los marcos estableci-
dos y transformandose en
denominaciones como informales,
ilegales, subversivos, que va desde
tareas de comercializacion,

. pasando por negocios lucrativos

—como el narcotrafico— hasta la
organizacion partidaria armada.

Como consecuendia de esto, las
imagenes y valores que esta clase
media habia construido del Perd y
los peruanos desde la década del
50, comenzarcn a entrar en Crisis.
Se inicia, pues, una fase de
transicion en 1a cual 1os dos polos
alternativos —la oligarquia y las
clases medias— o desaparecen o
entran en crisis. Por una parte, los
grupos empresariales, acaso los
mas dinamicos del capitalismo, no
fueron capaces al adquirir
modales ofigarquicos y vivir del
Estado, de crear y transmitir a
imagen de un Perdt moderno. La
modernidad y modernizacién del
pais, tarea fundamental en estos
tiempos, paso, justamente, a
manos de estos nuevos grupos
emergentes del mundo urbano
popular. En este contexto, acaso
se pueda entender mejor tesis
como la de Hernando Soto y Ef
otro Sendero, que buscan encon-
trar en los migrantes y luego en

los informales el inicio de una
supuesta o real modernidad
capitalista.

Lo cierto es que, desde la frustra-
cién o incapacidad de estos
sectores empresariales o medios,
por presentarse como modelos de
desarrollo e imitacion, nuevos
grupos sociales —escindidos de
ellos o de origen netamente
popular—, han trazade caminos
econdmicos, propuestas politicas,
y nuevas imagenes del pais a
través de las diversas fachas
culturales que aparecen constan-
temente en los medios de
comunicacion en tanto protago-
nistas de una historia, que es la
suya y la del pais.

Brevemente, intentaremos hacer
un listado de estos principales
personajes:

1 Animadores de television
y personajes de programas
coOmicos

Ambos, guardando las diferen-
cias, mantienen una relacion

-armoniosa entre lo que sor como

personas en la sociedad y como
personajes en la television. A
diferencia de los politicos tradicio-
nales, ellos se pueden mostrar
como la expresion mas fidedigna
de los sectores populares exitosos
o como los representantes de una
clase media (privilegiando la
domesticidad del hogar, las
pequeias preocupaciones
cotidianas, el desasosiego existen-
te a partir de sus expectativas no
cumplidas en una situacion de
crisis global).”

2 Informales

El sector urbano popular esta
expresado fundamentalmente a
través de esta numerosa pobia-
cién que ejerce 1a actividad
economica en los espacios
publicos. Ello significa producir
una imagen movil de la muche-




dumbre, de la muchedumbre
como esencia citading, sin la
disciplina fabril y con la capacidad
de metamorfosearse constante-
mente en diferentes roles, diurnos
y nocturnos, de género, de
actividad, que trae consigo la
incapacidad de poder definirlos o
clasificarlos: el mundo popular
urbano se presenta, de ese modo,
como inasible y, a la vez, como
mercado y consumo, En principio,
se le asocia con el desorden, la
suciedad, la modificacion constan-
te, el desplazamiento. Se han
aduefiado de la vida, de la
realidad, pero también de ias
pantallas de la television, en.
cuyos noticieros estan sus rostros,
sus gritos, sus marchas, sea cual
fuese el rol preciso en ese preciso
instante.

3 El narcotraficante

Funciona como una imagen nueva
de empresario a través de una
organizacion clandestina caracte-
rizada por tener diversas instan-
cias de poder, decision y responsa-
bilidad. Esta actividad permite el
reciclaje de cierta burguesia joven
incapacitada de conservar la
situacién de privilegio de sus
padres a través de conductas
convencionalesy, alavez, la
movilidad ascendente de los
cholos pobres en cholos con plata.
Sin duda alguna, la actividad
ilicita del narcotrafico permite
ascender de mariera més rapida
que los estudios de abogacia 0
medicina. La imagen de un cholo
fornido vistiendo terno o guaya-
bera, bigotes y patillas, dentro de
un vehiculo GHimo modelo, esta
ampliamente propagada en la
actualidad. Es mas: no podria
haber un cholo con plata, sin que
sea narcotraficante.

4 El subversivo, §edicioso,
terrorista, senderista

Las fuerzas de inteligencia los
reconoce con solo mirarlos. Los

cuadros detenidos son todos
iguales, Visten de 1a misma
manera. No son ni.indios ni cholos
ni chinos ni gringos: son feos,
deformes, flacos, jibados, con dias
sin afeitar. Son feas; usan anteo-
jos, faldones, chompas sin cuello.
Son los estudiantes de las nuevas
y mediocres universidades del
pais. La izquierda legal usa terno
y corbata en el congreso. Las
bases de los partidos tradicionales
—como el Apra— populistas,
urbanos, costefios, tienen la
gordura de la costumbre, la risa
del astuto, el conocimiento de
como sobrevivir en los pasillos de
la burocracia. Ellos no: traen la
imagen nueva de quienes han
vivido, en Lima o en las ciudades
de provingia, sin haber gozado de
ninguna de fas prerrogativas de
este pais. Para muchos no son
peruanos. Pero fo son: son los
restos organizados.

5 El secuestrador

Tiene la imagen clasica del
delincuente, pero mas sofisticada:
se emparenta con las dos anterio-
res en tanto vive en la ilegalidad,
en la anomia, en la llamada
conducta desviada, pero posee
también, como los dos anteriores,
una imagen que se apoya en la
organizacion. Los tres viven en la
sociedad a través de su presencia
en los medios de comunicacion;

“en la recreacién que la poblacién

se hace de ellos. A ninguno se le
ve. Pocos los conocen. Estén alli,
en esa esfera curiosa y vital, que
existe reproducida en los univer-
sos de representacion cultural.
Son moldes y modelos.

A continuacion, enumeraremaos
algunos puntos.

1 Existen a través de ellos mismos;
no tienen mediadores ni interpre-
tadores ni quienes hablen por
elios. Han creado un espacio que
supera el de la mera existencia,
para habitar la esfera de la
representacion y la cultura.

2 Resulta dificil, por lo tanto,
encontrarios en las novelas
escritas durante la dltima
década. No estan. En el film La
boca del lobo, los senderistas no
aparecen en pantalla: no se les
ve,

3 Refutan el ideal y modelo de la
clase media. No pueden ser
domesticados, porque no son
socializados a través de sus
canales y moldes.

4 Son las victimas del sistema
legal y ético. El mal, Los indesea-
bles. Pero, conservando las
distancias entre si, se reproducen.
Hay una economia que les
permite seguir viviendo: la
economia de la clandestinidad, el
chantaje, el asalto.

5 Respecto de los primeros:
animadores y personajes de
programas comicos, podemos
decir que estan integrados al
sistema de valores, incorporan lo
popular a la comercializacién de
los productos, encarnan la
realizacién de 1o posible.

La televisién, a través de los
programas comicos, pero sobre
todo de las telenovelas, se
presenta como una opcidn
universal, que escoje el ambiente
de la clase media latinoamerica-
na, la ciudad occidental, el
castellano, el dinero, la intriga
pasional y racional, como el
escenario de la integracion del
continente.

En el caso peruano, quizé,
estemos mas sensibles en contras-
tar estos programas producidos
en América Latina con la particu-
laridad de nuestra realidad, que
no esta presente en ellos, y
atisban, se recrean, se muestran,
no sélo a través de sus actos —
como manifestacion de su
existencia— sino a través de
caminos propuestos e imagenes
definidas. No se les quiere ver,
pero se les ve. Se fes oye. Se les
huele.
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Este articulo es una breve sintesis de un
libro préximo a ser publicado con el mismo
titufo, el cual desarrolla una propuesta para
fa captacion de los procesos de construccion
de imaginarios sociales por parte de los
habitantes de una ciudad. El modelo fue
concebido en una investigacion referida a
Bogotd, pero parte de sus puntos de vista
ya se han puesto en funcionamiento en
otras ciudades colombianas (Popayan y
Pereira) y proximamente se aplicard como
concepcion global en Sdo Paulo, Brasi,
como en otras ciudades.

Armando Silva es profesor e
investigador de la Universidad
Nacional de Colombia.

a
C Q ué es ser urbano en
nuestras sociedades de
América Latina? Sin duda, no se
trata de afirmar tan sélo que ello
corresponde a una cualidad de
quiénes vivimos en una ciudad. Lo
anterior es cierto, pero no
suficiente, Desde sus origenes el
ser de una ciudad ha estado
ligado a un orden imaginaro con
distintas transcripciones simboli-
cas por parte de quienes repre-
sentan su ciudad: porque alli es la
tierra de sus muertos o antepasa-
dos, porque en ese espacio vital
vive 0 ha vivido su grupo familiar
o tribal, porque se concibe la
ciudad dentro de unos limites
geograficos que la constituyen. En
fin, la afirmacion de ser de una
ciudad, pasa por varios gjercicios
practicos y simbdélicos de repre-
sentacion que permiten ciertos
niveles de certeza y autoafirma-
cion.

Los caminos elegidos para rastrear
las condiciones de ser urbano o de
ser de una ciudad pasan por

varios hilos de reflexién: se habla
de la historia, de las condiciones
materiales o econdmicas, de la
organizacién social y de clases, de
caracteristicas y modos de viday
asi los historiadores, los economis-
tas, los sociélogos o fos antropolo-
gos, nos han dado varias —y muy
importantes— demostraciones
sobre las condiciones del hombre-
ciudad. No obstante, con la
presente propuesta, queremos
intentar otra manera de concebir
la ciudad, su urbanidad como
individuos urbanos, muy ligada a
ciertas practicas de representacion
colectiva.

La ciudad como generadoray a su
vez actualizada (y realizada como
proyecto) como ente urbano a
través de los simbolos urbanos de
quienes la viven y construyen.
Aqui ha de sobresalir una dimen-
sidn estética de la ciudad donde
el cruce entre distintas practicas

-vitales se hacen presentes en una

jerarquizacion de proyecciones
que permiten pensar, en un

siguiente paso, en segmentacio-
nes y proyecciones imaginarias de
sus habitantes. Queremos decir
que los habitantes de una ciudad
la viven en su cotidianeidad, pero
en el mismo ejercicio segmentan
sus espacios privilegiando ciertos
usos sobre otros, rechazando o
aceptando distintos motivos que
ofrece ia ciudad a sus habitantes.

Pero antes de llegar a’este punto
central de segmentacion imagina-
ria de fos espacios de una ciudad,
marcaremos ciertos pasos anterio-
res que hemos dado en su
evolucion conceptual, hasta llegar
2 la elaboracién de nuestra
propuesta.

La imagen como
inscripcion visual

En primer lugar, queremas
reconocer que los origenes de los
estudios de simbologia urbana
parten de nuestras investigacio-
nes sobre las marcas graffiti de




una ciudad, donde hicimos una
propuesta que llamamos registros
visuales de la imagen como
condicién externa del observador.
En tales investigaciones previmos
un cuadro de valencias {marginali-
dad, anonimato, espontaneidad,
escenicidad, precariedad, velodi-
dad y fugacidad)' las cuales, al
ponerse en funcionamiento, nos
definian las condiciones para
aceptar como tal una inscripcion
graffiti. Una investigacién sobre
una forma de lenguaje urbano
nos condujo, no obstante, a
definir inicialmente un tipo de
sociedad urbans, 1a colombiana,
pero luego su comparacion y
analogia con otras ciudades del
continente no permitia exaltary
comprobar su parentesco con las
otras de la América Latina.

Cuando sostuvimos que el graffiti
subvierte un orden (social,

cultural, linglistico o moral} y que
entonces la marca graffiti expone
lo que precisamente es prohibido,
lo obsceno {(socialmente}, apunta-

bamos a un tipo de escritura
perversa que dice-lo que no
puede decir y que precisamente
en este juego de decir lo no
permitido (lo indecible éticamen-
te que genera una ruptura
estética) se legitimaba. Asé como
fuimos descubriendo una estilisti-
ca latina, una riqueza latinoame-
ricana, un espacio cultural (el de
la década del 80 en Latinoaméri-
ca) que constituia un tercer gran
momento del graffiti contempo-
réaneo (luego de Paris del 68 y de
New York de los primeros afos
del 70 con sus movimientos del
Sub-way). El graffiti que se hacia
en Centroamérica (por razoén
misma de las luchas que se
libraban), en Colombia o Peru
{por su tradicién guerrillera y por
los nuevos aires de renovacion
estilistica-plastica), en Argentina o
Brasil {por sus gobiernos vertica-
les) ¢ en Chile (con mayor
hostigamiento socio-militar) que
obligaba, en todos los casos, a
buscar otras formas de respuesta
ciudadana, y asi naci¢ y se gestd
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un “movimiento” coyuntural, en
medio de distintas razones
sociopoliticas que coincidian en
un lugar coman: deshacerse de las
antiguas formas panfletarias y
acudir a nuevas suspicacias
formales, introducir el afecto {y el
efecto social) pero también la
forma de arte, la figura y no sdlo
el verbo, para concebir un nuevo
proyecto estético de la iconogra-
fia graffiti.

Pero no se tratd de un graffiti-
arte, como sucedia simultanea-
mente en Estados Unidos o Paris,
donde mas bien se perfiié un
fendmeno comercial de arte-
graffiti (puede pensarse en |a
importancia de las galerias y la
circunstancia de que los grafiteros
anotaban hasta el teléfono,
direccion, nombre y firma, para
que fueran buscados por los
galeristas, etc.). De este modo, el
graffiti se fue volviendo una
enmienda colectiva y, en paises
como Colombia, Argentina o
Brasil, se llegd hasta la musicali-
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I

dad de sus paredes (en franca
convivencia con los movimientos
de rock en espafiol), y en Colom-
bia misma {el mas explotado por
el graffiti) se llegé incluso hasta la

- banalidad de la moda-graffiti

{vestidos, pantalones, cuadernos y
hasta presidente-graffiti que
mandd pintar palomas de paz por
dogquier, haciendo del graffiti
publicidad politica presidencial).
Pero lo interesante es que ’
estabamos ante construcciones de
imagenes urbanas que definian la
ciudad desde rincones conflic-
tuantes, que marcaban la ciudad
desde su epidermis, ¢on nuevos
tatuajes contemporaneos y donde
el encuentro de dos beligerancias,
la popular y la universitaria, se
producia prestandose mutuos
apoyos {logisticos, estratégicos,
culturaies), marcando, en esta
misma practica, la nocion de
ciudad-mezcla y mestiza en
escrituras espontaneas.

La imagen como
construccion social

En esta segunda parte aparecen
nuevos elementos en la evolucion
de nuestros escritos sobre lo
urbano. Ahora nos interesa
observar cémo la ciudad es vista
por sus ciudadanos; nace de este
modo “el punto de vista ciudada-
no"? en el cual la pregunta inicial
de cémao los ciudadanos veian las
imagenes urbanas fue evolucio-
nando hacia el problema central:
c6mo conciben y elaboran los
territorios ciudadanos. Territorios
urbanos como practicas sociales
de auto-representacion, lugares
reales y fantasiosos que permiten

Al respecto, nuestro libro Graffiti: una ciudad

imaginada, Tercer Mundo Editores, Bogota, 1988,

2

Al respecto, nuestro libro Punto de vista

ciudadano, Imprenta Patridtica del Instituto
Linguistica Caro y Cuervo, Bogota, 1987.

3
Yy

En este caso nuestro libro préximo a publicarse

" Los imaginarios urbanos: propuesta metodoldgica
para la impresion del registro de distintos imagina-
rios sociales que afectan la percepcion de una ciudad,
Universidad Nacional, Bogota, 1990.

crear y concebir ciertos limites
colectivos.

Nos parecid importante, entonces,
introducir dos nociones funda-
mentales, croquis y mapa, €l
primero gréficamente punteado,
en lineas no continuas que nos
reproduce visualmente la nocién
de no continuidad, de percepcidon
mas bien psicolégica, introyectada
y afectiva, en cuanto estrategias
mediante las cuales los ciudada-
nos representan su espacio
territorial, Ef mapa es lo contrario,
lo continuo, la linea seguida, que
nos permitia representar el
espacio que se impone como
propio por parte de (la historia
oficial) un pais, una ciudad, una
comunidad.

Distinguir entre croquis y mapa
nos permite diferenciar entre
estrategias politicas, pero tam-
bién entre poderes de representa-
cion: quien maneja el poder
politico maneja también el poder
de representacion y asi el ciuda-
dano territorial subvierte formas y
estrategias de dominacion al
concebir y representar lo suyo, lo
territarial, por fuera de los limites
"oficiales”, para colocar en su
lugar el croquis de su auto-
representacion. El conformar
formas colectivas de percepcién e
introyeccién del uso del espacio,
incluyendo los corredores secretos
de la ciudad, nos va a llevar a
dignificar el territorio como
Croquis antes gue como mapay, a
su vez, a proponer el estudio de
una antropologia urbana como
aqueila disciplina que tiene por
oficio el hacer (permanentemen-
te) levantamientos de los croquis
de una ciudad. Asi se pueden
concebir los desplazamientos de
fo urbano en permanente
movimiento: la vida urbana de
una ciudad y en especial de esas
ciudades de "tanta informalidad”
como-aquellas de nuestro conti-

nente americano, donde el poder”

acusa, actla con extrema belige-
rencia ocasionando respuestas
muitiples de re-acomodamiento
de modos de vida {y de subvertir-
1a) por parte de los ciudadanos.

Los imaginarios urbanos

Y de este modo llegamos al final
de la sintesis de nuestra propues-
ta (concentrada en tres pubtica-
ciones). Al unir territorio y usos
sociales, nace la siguiente opcion:
los ciudadanos de una ciudad
segmentan el espacio mediante
proyecciones imaginarias que
levan a cualquier ciudad a
concebirse como espacio afectivo
de un cierto uso privilegiado, que
hace que conocer (la ciudad) sea
un modo de asumiria y, mas
precisamente, un modo de
sentirla y de encantaria. ;Como
concebir tales croquis del uso
imaginario?

Sobre una encuesta, como
instrumento de trabajo, en la cual
solicitamos respuestas espontane-
as no medibles como cantidad,
sino descifrables por proyecciones
de sus ciudadanos, nos propusi-
mos tres capitulos: evocar, very
conocer. Estos tres capitulos los
cruzamos por categorias fijas,
como clase social, sexo, lugar de
procedencia dentro de las
regiones del pais y nivel genera-
cional (nacido o no enla ciudad ©
de qué generation de ascendien-
tes se vincula a la ciudad), y todo
lo hicimos (como primera actua-
cion, dedicado a Bogota) para
concebir asi un modelo donde
pudiésemos resefiar la construc-
cion de los croquis sociales.

En evocacion se traté de examinar
como se ubican "lugares”, qué
"personajes” recuerda o crea la
ciudad, qué "sitios” usa o cudles
rechaza, cdémo y cudndo “pasea”
por la ciudad, su “agrado” o
"desagrado” por el clima o.la
recreacién; su “calificacion” en
belleza, sequridad o aseo de la
ciudad; sus “marcas” de recuerdo
por el acontecimiento mas
importante en fa historia de la
ciudad o en el dltimo aho; su
"recuerdo afectivo” por los
buenos o malos olores de la calles
de la ciudad, y cosas por el estilo.
En ver, atendimos la “vision”
ciudadana sobre la arquitecturay
los espacios, los “calificativos” a

_espacios libres, verdes u ocupa-




dos; las “imagenes” con que se
pueden definir las “calles-
mojones” de la ciudad; 1a “ubica-
cion” de las necesidades de la
ciudad, y las "calificaciones” a
gestiones gubernamentales en la
vida diaria. En conocer, se indago
los conocimientos sobre la ciudad,
quién la “fundé”; “cuando”;
"cudntos” habitantes posee la
ciudad; cuantos va a tener en
fecha préxima; su “frecuencia” en
asistir a iugares como teatro, cine
o0 restaurantes y, en fin, otros
conocimientos no sélo historicos,
sino situacionales de la ciudad.

Después de procesar, cruzary
evaluar la rica y cuantiosa
informacion de un muestrario
debidamente seleccionado, se
llegd a conclusiones tales como
que hay una calle de mujeres {la
15), pero, a su vez tal calle, con
independencia de su sexo, se
reconocié como de buenos olores,
bella y para recorrer. Que hay
calle de hombres (la Caracas) con
ruidos, ruda y de venta de
ferreteria. Que hay calles de
mayor peligro, pero al cruzar este
dato destacado con el factor clase
social, se descubria que la calle
maés peligrosa para los pobres no
era la misma para los de las clases
altas ni medias, por una razén: no
la usaban y ni siquiera la conocian
{la calle del cartucho en Bogota);
o también descubrimos proyeccio-
nes inquietantes, como la revela-
cion ciudadana de que los
habitantes de clase alta no visitan
el centro, hubo ciudadanos que
confesaron que lievaban “mas de
20 afios sin ir por alla”; pero el
sector popular hizo una confesion
parecida y entonces: vivimos una
ciudad con un centro apenas
frecuentado por los ciudadanos
medics; se puede proponer,
entonces, un centro marginal,”
que, como tal, deja de ser centro
y se convierte en satélite que
auto-gira, sin ser centro, ni de la
mayoria, ni de los de arriba, ni de
los de abajo. Un centro que ya no
representa ni acta como centro a
pesar de que los mapas asi lo
indiquen: célebre cposicion entre
Croquis y mapa.
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de Graffiti,

Pues bien, ahi tenemos una
propuesta de reconocimiento de
la ciudad por via de proyeccion
imaginaria. Consideramos que es
asi, o por procedimientos simila-
res, como de manera efectiva
podemos apuntar a responder a
la pregunta original: qué es ser
ciudadano de la América Latina.
La ciudad no basta en extension
fisica, s6lo con ejercicios continua-
dos, presentesy de cara asu
participacién ciudadana, podemos
averiguar cdmo usan los ciudada-
nos su ciudad y también cémo se

Una civdad imaainada,

Atmando % lva
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imaginan que la ciudad se
segmenta para ofrecerse a sus
habitantes. La ciudad-vivida-
intercomunicada por territorios,
es creada, construida, por aque-
llos que la proyectan suya; pero
semejante operacion mental
produce transformaciones sobre
la misma urbe: asi !a urbanizacion
latinoamericana.pasa por la
dimension estética donde los
fantasmas sociales hacen efecto
en la construccion de sus espacios
{fisicos) y de sus simbolos del
hacerse urbana-una ciudad.
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E s una comprobacion insisten-
te que la transformacion del
mundo tiene lugar primero como
transfiguracion estética (por
ejemplo, Lunn, 1982). Es necesario
admitir, en consecuencia, una
relacion fundamental entre
utopia y estética.

| tPor qué la utopia se constituye y

aloja, primero, en el reino de lo_
estético? La pregunta abre un
vasto territorio cuya exploracion
ayudaria mucho, probablemente,
a descifrar algunos de los més
oscuros signos de la pasion
contemporanea, sobre todo en el
mundo constituido, como Améri-

‘ca Latina, en el conflicto de la

dominacion colonial. En particular
el nudo que aprisiona nuestro
debate actual: el que forman la
cuestion de la liberacion social,
por un lado, y de la identidad
(;identidades?), por el otro.

"La \_lida esta hecha de
la misma madera de los
suenos”

Es inevitable partir por un camino
que la propia interrogacion
propone: de alguna extrafia
manera la utopia pareciera
constituirse y consistir de la misma
materia de lo estético. No se aloja
alli solamente como un embyidn
humano en una probeta. Entre
ambas habria, de ese modo, una
relacidn de naturalezay no

)

Anibal Quijano

meramente externa o contingen-
te. En ese sentido especifico, 1a
utopia debiera ser admitida como
un fenémeno de naturaleza
estética. Lo que no es, sin embar-
go, lo mismo que decir que la
utopia es, tout court, un fendme-

no estético.

Si se admite que la utopia no es
meramente una quimera, 0 un
constructo arbitrario, y por €50
prescindible y atin desdefiable,
sino un proyecto de re-constitu-
cion del sentido histérico de una
sociedad (Quijano, 1988), no se
implica solamente que aquélla
ocupa ese peculiar territorio de
las relaciones intersubjetivas que

reconocemos como imaginario de
la sociedad, donde lo estético
tiene su reino. Eso sélo ya seria
muy importante. Pero lo que esta
en juego, ante todo, es que hay
un sentido estético en toda
utopia, sin lo cual no seria posible
tensar las antenas del imaginario
de la sociedad hacia otro sentido
histérico.

En términos coloquiales podria
decirse que se parte a la busque-
da de otra sociedad, de otra
historia, de otro sentido (esto es,
de otra racionalidad), no Unica-
mente porque se sufre material-
mente el orden vigente, sino ante

todo porque... disgusta. Toda

utopia de subversion del poder
implica también, por eso, una
subversion estética. Tiene caréacter

estético. Eso establece una radical
diferencia con las expectativas de
todos aqueilos que admiten o
apoyan la plena legitimidad del
orden vigente, de su particular
racionalidad, aun si son sus
victimas materiales, y cuya lucha
no implica ni lleva a otra meta
que fa de cambiar de lugar y de
papel dentro del mismo orden.
No basta, en ese sentido, luchar
contra los explotadores. Dentro
de ese séio marco, la utopia no
esta necesariamente colocada.
Para que ella esté presente, se
requiere la lucha contra la
explotacion, contra toda forma de
explotacién. Se requiere la lucha
contra la dominacion, contra toda
forma de dominacién.

Por esa misma ruta, dos cuestio-
nes vienen a nuestro encuentro.
Primero, si utopia y estética estan
hechas de 1a misma materia, ;no
sera también que la estética tiene
naturaleza utopica? Segundo, jen
qué consiste esa comun materia y
de donde procede?.

Las dos cuestiones llevan, o
parece que lievan, a una misma
solucién. La utopia, toda utopia,
es engendrada como busqueda de
liberacion de una sociedad
respecto de un orden presente y
de su especifica perspectiva de
racionalidad. La utopia proyecta
una alternativa de liberacién en
ambas dimensiones. Implica, de
ese modo, una subversién del
mundo, en su materialidad tanto
como en su subjetividad. Por su
lado, toda rebelion estética .
implica igualmente una subver-
sién del imaginario del mundo,
una liberacion de ese imaginario
respecto de los patrones que lo
estructuran y al mismo tiempo to
aprisionan. Toda estética nueva
tiene, en consecuencia, caracter
utdpico.

Empero, si toda utopia tiene
caracter estético, no toda estética
tiene caracter utdpico. Ese rasgo
se encuentra solamente en una
estética subversiva. Por eso, si
bien toda utopia es constituida
con materia estética y aparece




primero en el reino de lo estético,
no toda estética aparece primero
en ¢l reino de la utopia. La
relacion entre ambas es funda-
mental, sin duda; pero no se trata
de una simétrica reciprocidad. La
utopia, toda utopia, proyecta los
suefos y las esperanzas de los
dominadaes; pero también de los
que sin serlo se cuentan entre los
“humitlados y ofendidos” de este
mundo. Es decir, de aquellos para
quienes la explotacién y la
dominacion, cualquiera que sea la
forma de su existencia, son
ofensivas y humillantes para el
conjunto de los hombres y de las
mujeres de la tierra. Por eso no
podria existir sin componente
estético. En cambio, el reino de lo
estético es un campo de disputa
entre un patron dominante y una
alternativa de subversion y de
liberaciéon. Forma parte de la
estructura de ias relaciones
intersubjetivas del poder. Pero
ninguna alternativa de subversién
estética podria no tener com-
ponente utdpico. El poder es, en
fin de cuentas, el enemigo
comun. La materia comun a la
utopia y a la estética es la rebe-
lién contra el poder, contra todo
poder.

En ese sentido, toda propuesta
estética que no se resigne al
comentario de lo existente, que se
dirija a liberar la produccién
imaginativa, esto es, el imaginario
real, sus modos de constituirse,
sus formas de expresién y sus
modos de producirlas, subvierte el
universa intersubjetivo del poder.
Es un momento y una parte de la
constitucion de una nueva
racionalidad, de un nuevo sentido
historico de la existencia social,
sea ésta individual o colectiva.
Porgue solo dentro de o en
referencia a ese proceso, puede
en yerdad producirse la liberacién
del imaginario. Es, precisamente,

e esa manera que la utopia
emerge y se aloja, primerg, en el
reino de la estética.

En la misma perspectiva, la critica
de las relaciones de poder,
\igentes 0 que apuntan como

\

alternativas, que no se encierre en

la denuncia, sino también se
oriente al debate de una ra-
cionalidad alternativa, no se
dirige dnicamente a la materia-
lidad de las relaciones sociales,
sino también a [as relaciones
intersubjetivas que estan trama-
das con aquéllas. Parte de ella
implica una estética. Si no, devela
su caracter tecnocratico y reduc-
cionista, cualquiera gue seasu
nombre o su formal reclamo de
identidad. Su instrumentalismo,
su esencial relacion con el poder,
no con la liberacion.

No serd, quizas, muy dificil
admitir que en la crisis histdrica
presente esa es una de las
cuestiones en causa. Después de
todo, no es nueva la idea de que
el “socialismo realmente existen-
te” fue el producto de ese
reduccionismo tecnocratico. En
particular, de la teorfa impuesta
desde Stalin, del carscter “refle-
jo" de la “superestructura”
respecto de la “base”.

La Novedad del Mundo

Utopia y estética nuevas no
hacen su ingreso en el mundo en
todo tiempo, ni son producidos
solamente en las visiones de »
intelectuales y de artistas.
Emergen en el tramonto de un
periodo histérico, cuando, como
es histéricamente demostrable, el
mundo que llega se abre de
nuevo a opciones de sentido, de
racionalidades afternativas.

Sugiero que asi ocurre hoy,
aunque la opinién dominante es
casi radicaimente adversa. En
verdad, se confronta una peculiar
paradoja. Pocos resistirian admitir
que todo un periodo ha tocado a
su fin-en la historia. Pero la
abrumadora mayoria pareciera
aceptar, también, que de ese
modo toda utopia, toda posibili-
dad de utopia, es arrastrada fuera
de la historia. Si esto ultimo fuera
cierto, el fin del periodo es ni
mas, ni menos, el fin de la
historia. Ef mundo histérico no se

abre mas a ninguna opcion
nueva; no podria sernuevo, en
absoluto, en el tiempo por venir.

Con el muro de Berlin, podria
decirse, el Siglo XX ha terminado
historicamente, aunque su

‘cronologia tenga una década aun

por delante. Todo aquello que se
edificé como proyecto real de
utopias antiburguesas en este
periodo, cultural y politicamente,
esta en escombros.

Un periodo histdrico no es,
meramente, una cronologia. Es,
primero que todo, una peculiar
estructura de significaciones; esto
es, de racionalidad; un escenario
de conflictos entre propuestas de
racionalidad y de hegemonia de
alguna de ellas. Es el agota-
miento de aquéllas fo que cierra
el periodo. Y otro conflicto dibuja
el horizonte del que se va
constituyendo, entre el discurso
del orden triunfante y la nueva
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_utopia,

Esta centuria fue escenario del
conflicto entre dos maneras de la
misma racionalidad, herederas
ambas de la misma versién
instrumental de la modernidad
europea, el capitalismo privado y
el-{; capitalismo del?) “sodialismo
realmente existente”. El telon se
va cerrando con la victoria dei
primero,

Como el “socialismo realmente
existente” se oculté bajo su
nombre para ocupar e lugar de-la
democracia socialista en el
imaginario de los que se enfren-
tan a la alienacién social, los
victoriosos fingen gue ven en el
colapso de sus rivales, nada
menos que la muerte de la
esperanza misma cuyo nombre
fuera usurpado en la contienda
que termina.
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Sus poderosos “mass media”
procuran abrumarnos con la
victoria final del capital, de su
poder, de su tecnologia, de su
discurso. Son desvanecidos para
siempre, nos dicen, los suefios de
liberacion, de solidaridad, de
control directo de toda auto-
ridad. Eran sdlo “grandes rela-
tos”, desdefiables quimeras. Un
pragmatismo sin atenuantes se
extiende como la arrolladora -
ideologia que proclama el fin de
todas las (otras) ideclogias, para
cantar la muerte de toda espe-
ranza de subversion de este
orden. Inclusive, no faltan
intonsos para creer que no €s
solamente este periodo, sino toda
la histeria la que llega a término
{Fukuyama, 1989) y comienza el
eterno reinado del capital y del
orden liberal. Pareciera haber
muerto, en verdad, toda utopia,
enterrada bajo los escombros de
todos los muros del “socialismo
realmente existente” o encerrada
en la weberiana jaula de hierro
de la razén instrumental.

E pure si muove, El mundo es ya
nuevo, en muchos sentidos. Y,
sobre todo, entrafia ya visibles y
activas opciones de sentido
histérico. Es decir, el tiempo que
viene no serd una mera prolonga-
cion del pasado, como suefia
ahora el milenarismo capitalista,
sino un tiempo histéricamente
nuevo,

Sefialaré algunos de los trazos
decisivos de esa novedad. Para
comenzar, por primera vez
vivimos en un mundo global,
literalmente, que cubre el globo
terrdqueo. Las consecuencias y las
implicaciones de tal hecho, sobre
todos los fendmenos y sobre
todas las categorias referidas a
ellos (naciones, estados, clases,
etnias, razas, castas, etc.) que
forman la vasta familia del poder,
apenas son hoy vislumbrables, y
aqui no cabria debatir sobre eso.
Pero pocos, sin duda, arriesgarian
en serio esperar quée el poder
vigente, el del capital, consiguiera
atravesar inmune e impune el
tiempo que viene.

En el actual debate sobre la crisis
de la modernidad, no esta en
cuestion solamente fa racionali-
dad de las propuestas antagonis-
tas del poder, como sostiene la
mayoria de os criticos de la
modernidad, ni es seguro que
podra desalojarselas definitiva-
mente en beneficio del dominio
eterno de los elementos instru-
mentalizables de fa racionalidad
moderna, para los fines del poder.
Mas profundamente, estén en
juego los fundamentos mismos
del paradigma cognitivo que.

permite tal instrumentalizacién: . -

la separacion dicotomica sujeto-
objeto; la linearidad secuencial
entre causa - efecto; la'exteriori-
dad e incomunicacién entre tos
objetos; la identidad ontolagica
de los objetos, para sefialar
algunas de las dimensiones
centrales det problema. Es decir,
todo aquello contenidoen la
imagen de la separacion entre el
arbol de la vida y el arbol del
conocimientg, en donde comien--
za el procesc de desencantamien-
to del mundo. Las estructuras del
universo intersubjetivo gue

sostienen el dominio eurocentris-

ta en la inteligencia y en las
relaciones materiales del poder,
estan en cuestion. Esta, por cierto,
presente el riesgo del regreso de
todos los fundamentalismos
culturalistas, inclusive [a imposi-
cion de las versiones mds perver-
sas del eurocentrismo. Pero
también se abren las puertas a la
{;re?) instalacion de una relacién
de comunicacién entre la socie-
dad y el universo.

Esta apenas en sus comienzos el
despliegue de la “revolucién
tecnolégica”. Hasta aqui hizo
posible 1a globalizacion del
mundo y 1a extensién del dominio
del capital sobre todas las gentes,
y de sus beneficiarios, principal-
mente euronorteamericanags,
sobre todos los demas grupos del
mundo. Pero, también ha permiti-
do poner en cuestion su episte-
mologia, su cosmovisién, su
racionalidad. Y apenas estamos
en el umbral de las implicaciones
de ello sobre 1a produccion

tecnolégica del futuro; de la
capacidad de reapropiacién
tecnologica a partir de otras
racionalidades; de la re-originali-
zacion de otras culturas; y en lo
inmediato, de las posibilidades de’
creacion estética nueva que todo
ello abre, en la produccién de
nuevos sonidos, colores, imagenes
y formas nuevas, realidades
nUevas.

La globalizacion del mundo
exacerba, quizas, la vieja quimera
de sus dominadores, la homoge-
neizacion del mundo. Este esta
ahora, ciertamente, mas comuni-
cado, y eso indica un fondo
comun de significaciones. Pero es
también, simultaneamente, mas
diverso, mas heterogéneo.
"Qccidente” penetra, desarticula,
otros mundos. Pero, en contrapar-
tida, produce vastas muititudes
migratorias. La migracion es, casi,
una condicion humana contempo-
ranea. Pero aquellas no son
solamente mano de obra, sino
universos culturales que también
penetran y reconstituyen fos
“centros” del poder global. Lo
que en Africa aun erosiona y
desarticula un modo de existencia
social (Chinua Achebe, The things
fall apart), en los migrantes es
una genuina metamorfosis,
produce en Inglaterra una no tan
subterrdnea reconstitucion de la
cotidianeidad (Salman Rushdie,
Los versos satdnicos). Y en
América Latina, como en el
Estados Unidos negro, probable-
mente por ser los dos territarios
mas antiguos del dominio colonial
y de la migracion, levanta un
proceso de re-originalizacion
cultural, esto es, de produccion de
significados originales, no
meramente de versiones subalter-
nas de la cultura criollo-euronor-
teamericana (José Maria Argue-
das, £l zorro de arriba y el zorro
de abajo; Toni Morrison, The song
of Solomon). El “nudo arguedia-
no", ese entrelazamiento peculiar
entre la utopia de la liberacién
social y la de la identidad, resulta
no ser privativo del mundo
andino o de América Latina, sino
de todo el mundo histérico
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constituido en la dominacién
colonial. Pero, quizas, termine
apretando también a los propios
dominadores en sus propias sedes.

Si se observan las tendencias con
las que emerge la proxima
acumulacion mundial, no sélo son
visibles los ejes productivos, ia
tecnologia o la posible distribu-
cién espacial del control de esa
estructura. También puede ser
planteada la cuestién de los
limites de mercantilizacién de fa
fuerza de trabajo, mas alla del
problema del empleo-desempleo-
subempleo dentro del capital. Y,
como una de las opciones posibles
del trabajo y de los trabajadores,
frente a esos limites, la extensién
de las relaciones de reciprocidad
en el control de los recursos, de
produccién, de distribucién, como
ya esta ocurriendo y no solamente
en América Latina. Los conflictos
dentro del poder y contra él, en
adelante, no podrdn permanecer
solamente dentro de las relacio-
nes salario-capital.

Tiempo de Utopia

No es muy grande el riesgo,
frente a tales cuesticnes, de
sugerir que estamos inmersos -
también en un proceso de
reconstitucion del imaginario
cuyos nuevos datos pugnan por
hacerse presentes, salir de
prisiones previas, cobrar formas,
ser imagenes y sistemas de
imagenes. Pero todo ello sdlo
puede ir constituyéndose plena-
mente, en la medida en que en el
conjunto de la existencia social se
procese, en el mismo movimiento,
la necesidad, como sentimiento y
como interés, de busquéda y de
lucha por racionalidades alternati-
vas a las del poder actual, de su
orden, de su mundo en suma. La
estética posible no puede consti-
tuirse sino como estética de la
utopia.

Y, de eso se trata. Aunque la
polvareda que la caida de los
muros levanta no lo deja very el
estrépito de la fanfarria capitalis-

ta no deje oirlo, ahora ingresa un
nuevo momento de una lucha
todo el tiempo inconclusa y de
una esperanza que no cesa de
desafiar a la muerte: el reemplazo
de la autoridad por la libertad y
de la moral del interés por la
moral de la solidaridad.

Esa esperanza es muy antigua y al
mismo tiempo nueva. Fue, en el
umbral del nuevo periodo,
reconstituida en la vasta onda
revolucionaria que surcd el
planeta del capital en la década
de los 60 y cuyo epicentro fue
Mayo de 1968, en Paris. La idea.
de la democracia directa —control
directo de la autoridad, solidari-
dad colectiva y libertad indivi-
dual— pudo ser reencontrada 'y
restaurada a partir de entonces.
Esa fue la sefal precisa de!
agotamiento de todo el pericdo
histérico que ahora termina de
cerrarse, de la llegada de una
nueva utopia de lucha contra la
alienacion.

La utopia del tiempo que Ilega,
esta ahora entre nosotros. Mas
brudida y precisa cuanto mas
completo es el derrumbe del
edificio del "socialismo realmente
existente”. Mas imperiosa cuanto
mas completa la victoria del
capitalismo privado y mas global
su dominio.

América Latina

América Latina ingresa a este
horizonte como el mas apto
territorio para la historia de ese
tiempo que llega. Quizas no sea
simple coincidencia, después de
todo, que sea aqui donde el
debate sobre estética y sociedad
sea hoy no solamente més intenso,
sing, sobre todo, mas profundo y
rico (Acha, Lauer, Candlini, entre
otros) que en cualquier otra parte.
Porque la utopia de la liberacion
social no puede ser resuelta, en
América Latina, sin resolver [a
utopia de su identidad, aqui mas
que en fugar alguno de este
mundo, sera requerida una
estética de la utopia.

~Van disolviéndose las postreras

imagenes de la cultura criolto-
oligarquica y su estética de la
simulacion, de la imitacién, de la
hibridez y de la limitacién. Su
equivalente colonialitransnacio-
nal, no producira sino otra
simulacion. Sus dominadores no
pretenden otra cosa. Modernizar
es europeizar, proclama hoy uno
de sus mas famosos actores
(Vargas Llosa). Pero ni despelle-
jandose entre las aristas de la
europeizacion llegarian a otra
€OSa que a una nueva simulacién.
¢No han pasado su historia
fingiendo ser lo que nunca
fueron? ;Y no es eso, exactamen-
te, lo gue urdid el oscuro laberin-
to que forma nuestra cuestion de
identidad?

En América Latina, la lucha contra
la dominacién de clase, contra la
discriminacion de color, contra la
dominacion cultural, pasan por el
camino de devolver la honra a
todo lo que esa cultura de la
dominacién deshonra; de otorgar
libertad a lo que nos obligan a
esconder en los laberintos de la
subjetividad; de dejar de ser lo
que nunca hemos sido, que no

" seremos y que ng tenemos que

ser. En breve, por asumir el
proceso real, activo, de re-

‘originalizacion de la cultura en

América Latina y constituir con
ella el proceso y el sentido de

identidad.
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Miguel Grmberg: Desde

Cancién para mi muerte han pasado
20 afios y desde tus pianos de pared
a lo que estds usando ahora en las
sesiones de grabacion ha habido
cambios, una transicion de tu
relacion con la misica a través de Ia
tecnologia, de la *ferreteria” que has
venido usando. ;00mo ha sido Ia
transicion?

Charly Garcia: Yo creo que

fui el primero en tener un moog en
la Argentina, un minimoog que fue
el primer sintetizador comercial-
mente disponible y que todavia lo
tengo. Yo estaba con Nito Mestre en
Sui Generis, ya hacla & ¢ 3 afos
que teniamos considerable éxito,
haciamos bailes y todo parecia
andar viento en popa hasta que en
mi casa aparecieron estos aparate-
jos. Lo que a mi me transformo es
que se me pudiera escuchar por
primera vez. Antes tocaba €l plano
pero los sistemas de amplificacion
gran muy pobres, no habia microfo-
1nos pars piancs. El dto se basaba
en la cancion medio despojada,
después empezaron a entrar la
bateria y el bajo. Estos aparatejos
me permitieron un espectro mayor,
hacer algo musical més amplio:
habia un instrumento que se
suponia que sonaba como violin. Es
COMO PATa UN PINtor tener mas
colores. Aparte del piano y la
guitarra podés inventar sonidos.
Justo enganché esa época bien,
antes del exceso: era la época de
Génesis, Emerson, Lake & Palmer,
aparecian esas c0sas gue no se
sabia qué eran, qus tenian un
montén de botones y ruidos. El
primer moog grabado estd en un

. disco de los Beatles, Abbey Road,

usado de una forma muy orquestal.
Y bueno, de ahi en adelante me
posibilitd hacer mis disquitos en
casa, con un tecladito, una bateria
gléctrica. Bn vez de imaginarme
ung cancién tenia la posibilidad de
realizarlo en el momento, 80 €8
fantdstico. Mi itimo método de
trabajo no eg asi; tengo un grabador
normal, lo pongo arriba del pianc y

Charly Garcia aparecid en la escena del Rock portefio hacia 1972
como parte del Do Sui Generis.

Atraido hacia Ia ruta abierta por quienes & partir del 64/65 venian
haciendo Rock en castellano como parte de la generacién del Primer
Ciclo de la nueva musica urbana ardenting, se encontrd con una
situacion singularmente generativa. Manal y Almendra (punto de
partida de casi todo) estaban disueltos desde 1970. Tronaba el sonido
del primer Pappo’s Blues y los muisicos dispersos se habian reunido
en una experiencia llamada La Pesada del Rock and Roll. La fuerza
planistica de Charly calzd rdpidamente en esa bola de energia.
Mientras, la vitalidad y la transparencia de Sui le pegaba fuerte & l0s
més jovenes, porque hablaba simplemente sobre lo diffeil que era (y
gs) vivir y amar en éstas pampas.

Los dos grupos posteriores de Charly, La Maquina de Hacer Pdjaros y
Seri Giran (lo mdximo de nuestro Rock en la transicion de l0s 70 a
los 80) fueron como un enorme laboratorio sonoro que retumbo en

todo el pais abriéndole muchas puntas £n el resto del continente.
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Su capacidad enorme pars armonizar y poetizar & partir de
sentimientos generacionales profundos, lo colocaron en 1988 en la
linea de log intérpretes solistas. En la Navidad de ese afio, abiertos

todavia los desgarrones de la guerra de Malvinas, Charly presentd en’

piiblico su primer 4lbum en un colmado estadio de Ferrocarril Oeste:
Yendo de 1a cama al living (conteniendo el hoy histérico No
bombardeen Buenos Aires). La edicion salié junto & una monumental
banda sonora compuesta para el filme Pubis Angelical.

Charly ve en este pals una proliferacion enorme de potenciales “Sui
Generis” '

en la ultimisima generacién. El Rock

es, ha sido y serd una musica de resistencia. Por mds que traten de
domesticarlo. En esa pasion, Charly no es un héroe, es apenas un
hermano al que Ias cosas que conocemos le duglen tan hondo, que su
modo de defenderse es crear cosas pars el corazén de quien quiera.

A continuacion publicamog una charla de la que participaron Miguel
Grinberg y Alejandro Piscitelli.

toco, porque 4 veces pierdo mucho

~ més tlempo armando cosas, ¥

cuando quiero recordar lo que iba a
hacer, ya me olvidé.

M G No se trata solo de Ia

relacidn personal eon la ferreteria,
sino que también se fueron produ-
ciendo muchos cambios en Ia
tecnologfa circundante. Tus experien-
cias iniciales de estudio en Phonalex
1o son lag mismas que tenés ahora
en Nueva York.

Oh G No son las mismas,

pero yo tampoco soy un fecnberata.
Le tenge aversién a lo digital. Ahora
podés grabar pedacito por pedacito,
poner diez micréfonos para la
batera, un micréfono cerca de la
guitarra y el otro & diez cuadras, es
otro raundo. Es como los Beatles que
hacian magia con 6l sonido, algo asi
como los Spislberg de la misica en el
sentido de inventar cosas: el primer
flanger, los primeros wallkman los
tenian ellos, haclan acetatos. Haclan
cosas que por ahi les tardaban 3
meses ¥y ahora se pueden hacer con
un aparato, jcon un digital delay! se
puede hacer un eco, doblar la voz,
triplicarla. Por un lado, esto estd
bien, y por ofro lado, si vamos a
hablar de “peligros™ y a ponernos
puritanos, mucha gente gue no tiene
idea de misica y solamente un disc-
jockey puede armar diseos también:
no hace falta ya ser masicos para,
hacer discos, podés hacerlos con
maguinas, se pueden programar
mAaguinas para hacer una secuencia
o tocar un botoén y que salga toda la
misica o con un computador. Yo uso
las maquinas para tocar, les pongo
un gonido determinade pero yo lo
toco. Ahora se puede hacer nota por
nota y cuando lo eseuchds parece que
el que tocara fuers fantastico, el bajo
va & mil y el tipo toca uno por uno,
pausa, una hora, corrige, secuentiza.
En todo ese universe no entré yo, ha
entrado mi hijo Miguel y él sabe
hacer esas cosas. Yo me quedé con 6l
minimoog, tengo aparatos nuevos
pero nuncy paso del manual, los uso
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para tocar. 8t me gusta un teclado termina gburriendo porque me primero y le ponés musica ¢ primero
1o compro psro no agoto todas las parece todo Jo mismo. Me parcee que  tends Ia miisica y sobre ella ponés Ia
posibilidades que ofrece: hay no hay personalidades. letra?

teclados que ya graban la bateria,
que son como un estudio de
grabacién solamente no le podés
poner la voz. Me parece fantdstico
estar viviendo eso vinlendo de esa
época, y me imagino para los pibes
de ahora lo que debe ser. Se puede
tomar la musica desde otre lado que
tampoco es descalificador, porque -
podés poner un poema 61 una
computadora, no tenés por qué
escribirlo a mano.

M G &Podemos decir que con

esa actitud tuya casi artesanal frente
a ls herramienta y lo que estd
haciendo la nueva generacion hay
una brecha que establece diferencias
de lenguaje, de objetivos, de resulia-
dos, otros codigos?

Ch G Y si: otros cddigos.

Tr: pibe que no tiene el placer de
tocar un piane y tocar un blues,
despacito, step by step, logra crear
una cancién, se fascina con el sonido.
Lo que sucede ahora es que hay una
fascinacién con el sonido, no con la
misica. Podés lograr que algo suene
tan bien que sf la melodia es
intrascendente o chata, el sonido es
tan bueno que es como que te
endulzs el oido. La misica de
discobecas estd basada solamente en
computadoras. Tenés Erasure que
gon dos, uno toca todo programado,

~ aprieta un botén y el otro canta, no

ves un baterista, no ves nada, es
otra historia. Y los pibes se lo
bancan. Yo voy & ver un show y no
veo & nadie tocando y me aburro. Yo
quiero ver un baterista. Ver un tipo
con una computadera es un tanto...
En el tipo éste de misica, por ahi me
banco ver a Philip Glass, pero solo
un rato.

M G Claro, pero a mi me da

Ia sensacion, precisamente escuchan-
do toda esta misica que tiene toda
un enorme infraestructura, predeter-
minada tecnologicamente, me

Ch G Claro, paro de

repente Peter Gabriel con log mismos
aparatos que usa Erasure, por ahi
con muchos més, logra unas cosas
realmente alucinantes. O Brian Eno.
Prince a mi me parece un genic total
y ro es un tecnderats y vos escuchés
loe discos y decis como hace eso,
como logra ese sonido, ¢émo se le
oeurrid eso.

M G Pero él toca con

" misicos...

Ch G Y toca solo también.

Pero una cosa es como hago yo en
mis discos. Pongo una bateria
gléctrica que serd reemplazada o no
por un baterista, 0 uso las dos cosas.
0 dajo en la bateria eléctrica una
conguita o un clap y le pongo un
baterista encima, después foco el
bajo, voy usando todo... Es decir, yo
uso como instrumento una consola de
grabacion. En la misica tecno lo que
8¢ 184 como instrumento es la
computadora, se almacena fodo ahi y
con dos canales podés grabar porque

después apretds un botén y sale toda

la misiea junta. Pero esa misica no
gstd tocada en realidad, estd -
programada: un mi, fa, fa sostenido,
corchea... suena perfecto pero... A mi
como detalle me gusta, pero toda la
musica asi no porque no tiene lo que
se llamaba swing, una maquina no
puede swinguear todavia, graclas a
Dios, porque el dia que lo haga...

M G Ahora a todo a eso vos

le ponés letra y entonces cambia un
poco las reglas del juego porque hay
una intencién secundaria ¢ primor-
dial, porque se estd tratando de decir
aldo que tiene sentido y no se estd
hablando a Ia energia comd puede
ser el ritmo sino que le estd hablando
& 1a conciencia, & 14 mente. En esa
digyuntiva vos jedmo te mansjds,

cuando musicalizds tends la letra

Ch G Son las dos cosas. Por

gjemplo el titulo de mi dltimo LP estd
hecho en § minutos sin Instrumentos
y dictdndoselo & una persona y
cuando lo hacia me salib la migica
también. Una especie de poesia y
cuando la iba haciendo me iba
imaginando los acordes; arriba de
cada palabra puse do, fa y la melodia

“me la canté antes de dormirme y se

la canté a todas lag personas que
estabar: ahi; yo me la olvidé, por
supuesto, Pero una persons se la
acordd. Después el otro gjemplo seria,
Yendo de Ia cama al living, mi
primer tema solista, en ese momento
aparecit la bateria electrénica y yo
puse un pattern muy faeil, un golpe
de bombo y otro de tambor, lo cual te
puede dar para hacer un rock, un
blues, es muy simple; después hice
un rif en el bajo. La fui construyen-
do arquitectdricamente y no tenia
idea de la melodia. Fue por mi hijo
Miguel que insistia que en mis
canciones cambiaba demasiado de
ritmo y él se perdia. Pero yo siempre
eompongo todo junto, la meloedia, la
letra, trato de que sea todo un
envion, después voy corrigiendo.
Pero la cancidn es algo orginico y
ésta fue al revés: el riff de bajo ya
era bueno, y poniendo un par de
notitas allg y acd me sugirié una
melodia al final. Creo que las dos
formas son validas. Tampoco puedo
premeditarlo mucho.

A]ejandro igcitelli: En estos
dias Pagina 12 sacé el ranking de
cantantes y temas de Ia década de
los "80 y vos 508 el solista mds
votado y Clics Modernos como el
mejor disco de la década. Vos
encarnas un poco la historia del rock
argentino. 400mo te ves vos, como te
ven los obros? 4Qué sentis vos
encarnando un montén de fases muy
importantes de la historia argentina
de los dltimos 88 afios? Vos sos
padre del rock, hjjo del rock, abuelo
del rock, jebmo te ves, edmo te vas
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midiendo, cémo vas viendo tu
evolueidn, tus etapas? 4 Ves alguna
relacion entre lo que estds haclendo
vos y lo que estd haciendo otra gente
en América Latina, cudl es tu
relacion con América Latina en tu
evolucién historica?

Ch G Yo me siento ahora

-mucho még tranquilo, siento que por
gjemplo esto de Pdgina 12 e8 reflgjo
de lo que me pasa en la calle, de la
onda que tiene la gente conmigo. Yo
pasé por etapas de testimoniar cosas,
de experimentar para mi y que ¢l
puiblico se te aleje, etapas como con
Clics. Cuando yo traje Clics acé fut
hipereriticado, que me habia vendido.
Lo que yo congideraba que era mi
obra maestra recibia unas criticas
norribles, un bajén. Contra eso suve
una reaccidn y me puse muy
agresivo. Y ahora es como que ya
estd todo bien, el personaje se aceptd
¥ yo acepté el personaje en funcién
de 13 sociedad y en funcién de lo que
pasa. No busco demasiadas vueltas a
ias cosas. Antes todo estaba muy
dividido: o eras un rockero, o eras
comercial, o eras escritor... el rock
gra demasiado dogmatico. A mi se
me criticaba al principio porque
bailaba en el escenario: 4Como batlar
en el escenario?

Antes un recifal de rock era un Jean
una camiseta, ung goitarra, un
micréfono y poner cara en el solo de
viola, digamos, como mayor expre-
sibn de éxtasis.

Con respecto a América Latino yo
¢reo que bay una diferencia de
historia bésicamente. Aca se empezd
20 afios antes, por alguna circuns-
tancia historica que algin dia alguien
explicard. El rock en América Lating
s muy joven, el marketing que se le
da es “rock en tu idioma”, como si
fuera novedad, cosa que aca no es
ninguna novedad, ya tiene 20 afios...
También yo veo fendmenos muy
interesantes en confuntos que estan
sallendo, no necesariamente los que
triunfan. Yo creo que en América
Latina les han vendido el pop como
rock y entonces para mucha gente es
lo mismo Charly Garcia que Laurea-
no Brizuela... Muchas veces me han

Tiene W\O\V‘\’"
\1 teclniod
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hecho esta pregunta y yo digo que
Buenos Aires es como el Liverpool de
toda esta historia. En algunos paises
piensan que eso es una pedanteria,
pero yo plenso que e la verdad. A
mi me encanta recorrer, Conocer
gente, ademdas me tratan muy bien,
tengo recuerdos muy lindos pero veo
que les falta un poquito del anténtico
rock and roll, que ese grupo intere-
sante que estd tocando en un garage
desarrolle un éstilo propio y se
convierta en un Almendra, en un
Manal Yo veo que el rock en
América Latina estd manejado por
las multinacionales y por las
grabadoras y que hay mucho grupo
prefabricado; vos vestite asi, cantd
esto. Ahora, por giemplo en Chile
estdn Los Prisioneros que s¢ la
jugaron en un momento y pueden
geguir grabando; en México estdn log
Hijos del @uinto Patio que también
estan grabando en una multinaclo-
nal, no tienen otra opeién, pero
salieron del under. Creo que tienen
Que pasar esa ebaps, 10 8¢ puede ser
famoso de un dia pars el otro.
Igualmente lo que veo fantdstico es
1s posibilidad de comunicarse: 4 mi la
cabeza, se me abrid mucho viajando,
he conocido otras culturas, otros
puntos de vista, y trabajando he
tenido experienclas increibles. Pero
cuando he estado tocando junto. con
otros grupos ha habido mucha
mezcla de cosas. Para mucha dente
el rock que yo hago es muy
agresivo y me estd pasando lo que
me pasaba acd hace un tiempo,
siento un clerto rechazo y soy una
persona polémica. Acd ya no soy un
tipo polémico, lo cual me deja més
tranquilo.
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M G AGué estds tratando de

dscir con tug letras ahora?

Ch G Fl disco nuevo es

¢omo un autorretrato; el anterior erg
un no toquen, no voy en tren, un
poco déjenme correr, no me paren.
Este disco es sl estds mal llamame
por teléfono que te voy a atender. Es
un diseo up. Incluse hice una version
del himno; me decia mi hermana que
era la primera vez que escuchaba el
himno y le gustaba. Es un disco muy
unido, estilo EI lado oscuro de Ia Juna
de Pink Floyd, pero pasando por un
estado tranqui, muy musical, con
muchos arreglos, cuerdas reales
mucho piano.

A. P : Betds haciendo un disco

bastante up en un momento bastante
down, donde mucha gente estd mal,
desde el famoso grito de Fito Pdez
iYo me rafo! hace un afio hasta
comentarios que podés escuchar en
la television todo el tiempo, que estéd
todo mal, nada tiene arreglo. Este up
tuyo es independiente, lograste saltar
el cergo que a mucha gente la inhibe,
la encierra.

Ch G Creo que yo el down

me lo comia, yo me comi un down
bastante groso y creo que después de
un down asi uno tiene que salir y
ademds que vivo una realidad un
poco aparte, viajo de acd para alla,
grabo en Fueva York... si yo me
quejara 4qué le queda a los deméds? .
Tampoco te puedo declr de dénde
vienen ias cosas; este disco viene de

nein;,
PAYA VIVIY/
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un estado en €l que la ingpiracion es
COmo amor, abrirse, eso y cuando
uno estd asi es que estd up. No creo
que el artista tenga que sufrir
slempre ni tengs que estar todo el
tiempo diciendo lo que obviaments
pasa, entonces mi proxima cancién
serfa Perdimos con Camerdn ¢ Subié
el Peronigmo. Uf, ya hice demasiado
eso, tampoeo hay un enemigo como
cuando estaban los militares, donde
todo era contra esto e {ba en una
direccién. Ahora me parece que se
estd un poco mejor 4 pesar de que
pasan las cosas que pasan. Seria
deshonesto de mi parte quejarme
porque justamente yo trato de estar
blen y s puedo tirar “una buena
onda” desde un disco, estoy cum-
pliendo una funcién soctal. También
me parece estlipido todo el tiempo
machacar siempre lo mismo, si baja
el dblar, si sube el délar. Entonces no
hay motivo de conversacion, uno se
aburre de escuchar siempre lo
mismo. Es obvio lo que estd pasando,
¢jald que cambie, pero el up viene de
adentro y de mirar lo de afuera con
un poco més de esperanza, ¥y que
tiene que ver con esto de salir, de
viajar, de tener un poco mis de aire,
no estar siempre dando vueltas en
un ocho.

A. .P : Uno sale, se oxigena y

" vuelve con ganas de hacer cosas.

Cuando vos decis esto estds pensando
er: nombres, hechos de otras culturas
que te han afectado, que te han
cambiagdo concretamente,

Ch G Por ejemplo ir &

tocar a Taecna y que aparezea un
colla con un disco de Cancidn pars

bﬁfﬂ CONCIW i verte azul y con un agujero asi
eoerita hace Hiempl & Y?Den el medio, que lo tena desde... y

vos decig 4Como...2... O ir a tocar a
Bolivia y tener un estadio lleno,
entonces dije voy a tocar Cancion
pars mi muerte y la cantaba todo el

- mundo y decis ;Como puede ser eso

si siempre nos dijeron que era
imposible? Es sentir como que yo
influi en cosas.. La mdquina de
hacer pdfaros en algunos lugares es
como un culto, es como que armd
movidilla... A la vez es como que se
me rompen muchos esquemas. Yo
pensaba que Bolivia era una cosa y
me parecid de lo més high que
podia encontrar en Latinoameérica
sEntendés? Vas a Brasil y es otro
mundo, no tiene nada que ver una
cosa con la otra. Vag a Venezuela y
es otra cosa, vas a México y es otra
cosa. Estar en el dia de los muerios
en México, ir a un cementerio, ver
lo que hacen en las iglesias.

Te moris de miedo, no entendés
nada. Ves las luces estilo Spielberg
y decis estan todos locos. Se rien de
la muerte... te hacen pensar, en vez
de ir a una casa de velorios, gris,
subiendo dos pisos por escalera. O
ir a Brasgil y ver la simpleza con
que alguien encara una cosa que
ac4 seria un problemsa terrible, o
al revés decir en Buenos Alires
hay un nivel de la gran puta, tal
vez Nos vayamos de mente pero...
Son esas friccicnes que se te
producen en el cerebro ¥ que te
enriquecen totalmente, en la
misica, en todo.

A. P : Y de I3 experigncia en

Nueva York, dijiste en algunas
entrevistas que te shogkeé muchisi-
mo, que te rompié muchos es-
quemas.

Ch G 8. Yo iba a grabar &

Nueva York y tuve suerte de conocer
a Joa Bleymyn, que siguid su propio
desarrollo personal y que ahora
graba con Prince, Keith Richards.
Nos fue bien a log dos, en nuestros
proyectos. Yo iba con la obsesién,
con el capricho de tocar en el Ritz
porque todos los grupos importantes
tocaban ahi y ful ¥ foqué, y el New
York Times, €l Village Voice me
hacen una critica increible, el New
York Times decia que casi no hay
ninguna diferencia con una banda de
primera linea americana o inglesa.
Bs como testearse, uno que vive tan
lejos, profesionalmente, es como
decir bueno, OK, no seré un genio ni
un tarado pero al menos me defien-

do
M G Hasts el 83 toda Ia

polenta apuntaba a recuperar la
Lbertad, précticamente ol rock en la
Argentina se desarrolld en un marco
opresivo y cuando llegamos a Ia
libertad nos encontramos que mucha
gente no supo qué hacer con ellg y
tensmog ahora algo parecido a Io que
erg en Espafia a 7 aflos de Ia muerte
de Franco: jContra Franco estdbamos
mejor! ;Vos sentis que acd astd
sucediendo algo parecido, que I3
gente no sabe qué hacer con la
Ithertad? No hablo puntualmente del
rock, sino a nivel generacional.

Ch G Tener un enemigo y

defenderte de él te hace funcionar el
bocho. Simplemente para sobrevivir
¥ para poder hacer lo que vos
querés, entonces uno se acostumbra
a vivir asi. Cuando eso desaparece
queda un vacio, 0 estd més escondi-
do, porque estar, estd. 5i creo que es
dificil, para uno en su vida cotidiana
gs dificil, qué se yo. Yo antes era
mucho mds machista que ahora, salir
de acd me abrid, ver pueblos libres
desde mucho més tiempo, me hizo
ver que hay gente que necesita tener
un papé, que el Bstado le diga hacé
esto o lo otro ¥ como que piensa que
la vida es asi. Uno nace, va a una
oficina, asciende o no asclende y se
muere. Esta mentalidad es un poco
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trucha, no tenemos el mejor Estado
del mundo como para depender de
@s0, entonces digamos que la
imaginacién, la libertad a mucha
gente le da miedo, le da miedo perder
un empleo seguro ¢ inventarse otro.
0 decir, por gjemplo, Uy, ahora
puedo escribir, ypero qué quiero
escribir?

A‘ P : Vos hablaste de intuicic-

nes pregtadas y los gjemplos que
diste fueron el de Prince y Bowie.

& Vos tenés intuiciones prestadas que
vengan de log pensadores, gente que
leiste, cosas que te lamaron la
atencidn? 4 Vos tenés guries
intelectuales? Fito Paez tiene sus
gurtes.

Ch G Mis guries vienen

més del cine, yo me copo mas ¢on €l
¢ine que leer. Woody Allen es una
especie de gurucito para mi, aunque
no me guste todo lo que haga, las
cosas de &l me gustan. Wim Wender
Ime parece un capo, dice ¢cosas que
me emocionan y la misica también,
Escuchar Miles Davis de repente me
trae intuicién... He leido algunos
libros también, pero no sigo a
nadie. Bob Dylan me ensefid tanto,
Prince me tira cosas gue me deja
pensando... pequefias frases. Fito es
m4s intelactual, &l se pone a leer
libros.

M G 4Qué telegramas te

Hegan del mundo de tu hijo,
Miguelito Garcia? 4Como te ven a
V08, ¢Omo nes ven a nosotros, cémo
ven la Argentina, ¢émo ven su
posibilidad de cambiar algo o de no
cambiario?

Ch G Miguelito aparente-

mente es muy optimista. El ve que
tiene un padre mis o menos joven,
que le va bien con lo que se supone
que en el colegio le dicen que no.
Cancién para mi muerte es algo asi
como una cancién pabria, tiene una
gran polenta y el pibe se manda...
Tiene un ejemplo bastante cercano de
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que ge puede. Yo creo que &l quiere
mucho este lugar, lo ironiza mucho,
es muy critico, es muy informado,
lee los diarios y creo que esta

" bastante bien “actualizado” con lo

que estd por venir. La generacion de
Miguelito, lo que se llamaba antes
“freaks”, que se suponia que iban &
salir drogadictos o putos o esto o lo
otro ¥ son totalmente 1o contrario.
Miguel en el colegio es todo 10, super
straight, g a veces me ve medio
fisurado me dice: vigjo, todavia...
Sabe que nuestra generacion hizo
algo para cambiar, que ese cambio
dejé un dafo en mucha gente y del
que alguna gente pudo zafar pero él
sabe que por eso él puede ser mis
libre, creo que es un buen post-
rocker.

M G JTenég proyectos para

hacer més musica de cine?

Ch G Tengo una propuesta

concreta de Mosquera (sin actuar).
Bl cine estd muy parado acd, pero
tengo 1a fantasia de hacer un dia una
pelicula, yo, dirigirla, pero tendria qe
tener primero la plata. Cada vez que
intenté juntarme con cineastas o ir al
Instituto de Cinematografia me han
tratado bastante mal. Fleine y la
televisién son mundos raros, muy
burocrdticos. Las veces que he
escrito un guitn me han dicho “Y por
Qué no te juntads con Ledn Gieco y
Mercedos Sosa y hacemes otro
Wocdstock”. Y como otro Woodstock

Larrio \wew\
nero (09 AinosavrIoD van &

10 tengo ganas de hacer, tengo la
fantasia de tener la plata como para
hacer la pelicula gue & mf me guste ¥
ni siquiera sé cdmo es pero me
ancanta el cine y me parece que no
hay tanta diferencia entre trabajar
con una cinta de cine y una moviola
&5 m4s 0 menos lo mismo que
trabajar con una cinta de grabacion
que se corta. Me gustaria Integrar
todo el universo areativo que puedo
tener en la cabeza en algo pero como
hago misica en caga, sin que nadie
me venga, a decir cdmo se debe hacer
musica. Me gustaria hacer algo en el
estilo de Laurie Anderson (aunque no
gonozeo bien su obra), en cine

“Koyaaniskatsi”. Me gusta ver y

escuchar, la misica con la imagen,
como un disco filmado, algo anti-
videoclps. Estoy aburrido de los
videoclips. Algo que me permita
tener la misma sensacién que, por
gjemplo tenis cuanda yo escuchaba
Sargent Pepper que imaginaba, ¢osas,
que entre la mugica y la imagen no
haya ningdn tipo de friccidn para
que te dé ludar a vos a meterte un
poco en la cosa. Tal vez me compre
una cdmara y haga mis propios
videos acs en casa...

M G Por Io que estds

diciendo me da la impresién de que
pensés que tanto el sonido como Ia
imagen son energia y que permiti
rian un tipe de conexidn con el
testigo, quien e podria sumar con su
propia energia, aunque no quede
registrado, para realimentario.
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: Ch G 81, me parece que la

isica es podeross como para
movilizarie a hacer cosas, que el
gine, que la imagen también lo son,
las dos cosas en una armonia casi
total. Creo que tendrian un impacto
envolvente que no te obnubilaria sino
que serian un camino para andar...

M G Para exaltarse...
Ch G 81, seria algo para

meterse, algo ast como tirarse en el
mar y nadar...
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Ch G Bi, el new hippismo es

un hecho. Todos los pibes tienen pelo
largo, todos quieren saber de
Hendrix, después de una etapa
hiperfrivola se estd como volviendo a
hidratar. El posmodernismo fue como
un OK, pero basta, ya me aburri de
ver todo negro, de pensar en reciclar
qué; en un pais donde hay tanto
lugar podés hacer otras cosas. Creo
que esto es importante, paralelamen-
te estamos viviendo un teleteatro
politico, total que a la gente que no
tiene uns urdencia material tremenda
y que puede dedicarse mis ¢ menos a
lo que le gusta aunque tenga que
trabgjar de ofra cosa ya
le nefrega. Hay alguna
gente que 88 estd
pudiendo despegar de la
realidad asi todos los
dias de que sube esto 0
aquéllo y de repente 82
da cuenta de que estd
viviendo en una ciudad
muy linda, en la que
estdn pasando cosas,
donde de repente
agarrds el 8i de Clarin
un viernes y ves a 37
grupos diferentes, de los
cuales habra tres
buenos. Esto no pasa en
otros lugares... Los

% 3810 brasilerg
M G Precisamente en esta misleos estin tocando gratis, OK es

intencién que no Sea necesariamente
down, vos tenés iusiones sobre cosas
gue te gustaria que passn acd.

Ch G Estan pasando cosas,

hay muchos pibes que estdn resca-
tando el tango, revalorizando la
década del 40 en Argeniina, una
clerta generacién que en un memento
estaba medio en el boludeo estd
revalorizando, quizd algunos por
snoblsmo. Sui Generis Dos esté
pasando. 5i bien hay mucha gente
que no puede realizar lo que quiers,
estd en eso, estd en intentar hacerlo.

M G Vos estds queriendo

inginuar que toda esa bola que
empezé 2 rodar en el 62, 63 y que
alimentd tods esta historiz nuestra,
estd volviendo a pasar...

gratis pero al menos divirtdmonos, el
rock'n'roll es para divertirse, ie
sacds la diversion y no es nada. Yo lo
hago mucho, ir un fin de semana a
tocar a algiin pub con cualquier
grupo, & tocar Satisfaction o &
divertirme. Entre toda 1a gente que
go junta para divertirse y salen
c0sas, no como en la época del punk
donde de nuevo aparecia la polémica
si es comercial vs el no comercial,
River-Boca. Ahora veo que los pibes
ge dan cuenta de que acd se puede,
que acd hay una historla de la puta
madre y que acd estuvo Borges. Que
acd pasaba algo que tiene que ver
con el inicio del rock que bésica-
mente para mi es una mezcla de
tango, bossa nova y blues. Los
primeros rock nacionales son letrs de
fango con musics de blues y un
poquito de hosse nova gracias a Litto
Nebbia.

' M G'.:dTenés Intuiciones

sobre el futuro? Estamos con un pie

. en el 8000 que de por si es una

fecha mitica pero al mismo tiempo se
estdn cayendo muchas cosas, se
estin produciendo fendmenos
&lucinantes. ;Tenés intuiciones,
fantasias, ilusiones de hacia dénde
vamos?

Ch G Miedos todo el

mundo tiene, pero ya se me estd
pasando. Las intuiciones que tengo
son prestadas, en un momento
pensaba que era como la cancién de
Prince, que todo se termina en el
99, pero después me df cuenta que
era solamenfe un muy buen
atgumento para una cancién
porque cuando legue el R000
pienso que va a haber una cafiita
voladors que haga jpiffl y nada va
a acontecer y que al ofro dia todo
serd igual. Bowie dijo una cosa que
me parecid piols pero entra en las
ilusiones, como que un auto se
agrmaria con autopartes pro-
venientes de todos los paises: el
que tiene eaucho hace la goma, el
que produce vidrio le pondris los

. vidrios y todo serfa un sistema de

armonis myndial. Lo que yo veo es
otra cosa, que los pobres son cada
vez még pobres y que los ricos son
cada vez més ricos y que puede
haber un estaliido muy viclento.
Por ejemplo en Rig lo veo; ahora
¥a no es tanta cachaga y carnaval,
10 se la comen {anto... Ningin
jtudo bem!, te amasijan en la calle
y en Nueva York los negros salen
a asustarte, ya no les da toda la
opresion que han vivido, se estd
destapando el asunto. Y la gente
que tiene plata cada vez tiene més
plata. Los japoneses compraron la
CBB, o sea que yo soy empleado de
un japonés. Qué se yo, estdn
pasando cosas raras pero digamos
que mi ideal es que no termine €l
mundo con gente dentro de casas
con computadoras y gente por Ia
calle tipo Blade Runner muriéndose
de hambre y asesindndote...




Angel

Quintero Rivera
y Luis Manuel
Alvarez

LA LIBRE COMBINACION
DE LAS FORMAS
MUSICALES EN LA

L a musica popular puertorri-
quefia comtemporanea ha ido
experimentando con formas que
tradicionalmente se habian
identificado con la musica mas
elaborada o “culta”. Ello ha
contribuido con el proceso de
quebrar barreras entre lo llamado
“popular” y lo denominado
“clasico” en ¢l desarrollo de un
lenguaje musical nacional. En este
articulo concentraremos el analisis
en solo una de estas formas de
enriquecimiento, que hemos
llamado la libre combinacion de
formas. Examinaremos este
fenémeno en el mas amplio y
difundido entre los movimientos
de |2 musica popular, la salsa.

La salsa no es un particular ritmo
o forma musical. Es mas bien "una
manera de hacer misica”' que
incluye y combina diversos ritmos
y géneros,? imprimiéndole un
caracter moderno aspero-urbano
a formas musicales tradicionales
del Caribe hispano, lo cual se
inscribe en [as transformaciones

que las “clases populares”
experimentan en nuestros paises.
La salsa tiene una larga historia,
pero tomo forma como movi-

, miento, comenzando a manifestar

Este articulo estd basado en
fragmentos de un libro en
preparacion que recoge los
resultados de un proyecto de
investigacion que realizaron sus
autores con el auspicio del Centro
de Investigaciones Sociales de la
Universidad de Puerto Ricoy el
Centro de Investigaciones del
Instituto de Cultura
Puertorriquena.

Angel Quintero Rivera yLuis
Manuel Alvarez son investigadores
del Centro de Investigaciones
Sociales de fa Universidad de
Puerto Rico.




sus caracteristicas contemporane-
as, a finales de los 60 y comienzos
de los 70 (cuando, de hecho, el
apelativo “salsa” empezé a
utilizarse).? Surgié en Nueva York

1 Frase del disc-jockey Marianito Artau en la radio;
agradecemos al compafiero musico y estudioso
Héctor Rodriguez esta referencia.

2 A pesar de que cominmente en la musica
popular los géneros se identifican con ritmos que le
son caracteristicos (como el género de merengue con
el ritmo de merengue o el género guaracha con el
ritmo del mismo nombre) debemeos distinguir ambos
conceptos, entendiende por génere més bien un
grupo de caracteristicas que conforman un tipo de
estructura general de la composicion. Algunos
géneros caribefios se intercambian una serie de
ritmos, que vienen a ser comunes a diferentes
géneros. Por ejemplo, entre el género campesino
conocido cono seis puertorriquefio encontramos
subtipos que utilizan el ritmo de guaracha, otros de
joropo, de habanera, de bomba o de merengue,

. entre otros,

3 Rondon, César Miguel, Ellibro de fa salsa, crdnica
de fa musica del Caribe urbano, Ed. Arte, Caracas,
1980 y Storms Roberts, John, The latin tinge, Oxford
Univ. Press, Nueva York, 1979, pags. 187, 232.

4 Sin que se entienda esto como la (nica explica-
cién. Esa constante intercomunicacion, con migracio-
nes en ambas direcciones entre Puerto Rico y Nueva
York, lleva a que sea muy limitado examinar la salsa
coma musica de una “minoria étnica” en los Estados
Unidos. Esta vision limitada se hace evidente en los
escritos de John Rockwell sobre el misico salsero
Eddie Palmieri (All american music, composition in
the late XXth century, Vintage, Nueva York, 1984,
cap. 17). Este excelente libro, de quien fuera critico
musical del Mew York Times, trata de cubrir un
amplic espectro de la composicién norteamericana,
desde la mas avant-garde misica "clasica” serial
hasta el "hard rock”. Uno de sus veinte capitulos lo
dedica a la salsa de Palmieri. Es uno de los capitulos
maés débiles precisamente porque la salsa, mds que
un componente del "All American Music”, sigue
siendo parte (fundamental) de los desarrollos de la
musica caribefa.

5 Esla tesis también de Rondén, ob. cit.

6 Diaz Ayala, Cristobal, Mdsica cubana, del areyto a
fa Nueva Trova, Cubanacan, San Juan, 1981, describe
muchos de estos intentos. Ver también Natalio Galan,
Cuba y sus sones, Valencia, Pre-Textos, 1983, e.g.,
pag. 212,

Nota: Trataremos en la mayoria de los ejemplos
referentes a la musica afrocaribefia de ilustrar la
notacién de 16 pulsaciones, que consideramos mas
propia para esa tradicion musical, y reescribir lo
rmismo en la forma mas convencional (de la tradicion
europea) para facilitar su lectura y posible reutili-
zacion,

{o mejor dicho, en la constante
intercomunicacion entre la ciudad
de Nueva York y las sociedades
caribefias) vinculada a un intenso
proceso migratorio, cuando la
migracién {sobre tode a Nueva
York) se constituyo en elemento
fundamental de la realidad social
del Caribe. La ancestral interco-
municacion caribeiia se profundi-
za contemporaneamente en €l
crisol migratorio neoyorkino, Los
mevimientos poblacionales paray
desde Nueva York, fundamentales
en todo el Caribe son, sin embar-
go, mas profundos y abarcadores
en el caso de Puerto Rico. No es
extrafio, pues, que la masica

 engendrada en esa situacién

forme parte, fundamentalmente,
de la tradicién puertorriquefia,’ lo
cual no borra el hecho de la
naturaleza caribefia amplia de
esta musica.

Una importante caracteristica del
movimiento salsa, facilitada por la

migracion @ Nueva York, es la de -

integrar no sélo diferentes
tradiciones musicales principal-
mente nacionales (que comparti-
an, de todas formas, raices
musicales comunes para el Caribe
en general), sino también intér-
pretes de distintos origenes
nacicnales en [os mismos conjun-
tos. Sin embargo, la salsa no es
una suma, sino una heterogénea
integracion. Los conjuntos
cubanos y su tradicién musical
gozaban de una indiscutible
hegemonia en la masica del
Caribe latino hasta el fuerte
blogueo a través del cual los
Estados Unidos intentaron aislar a
Cuba del resto del Caribe a partir
de la Revolucion de 1959. Como la
salsa no es un nuevo ritmo
musical, sino una musica formada
principalmente através de la
incorporacion de formas y ritmos
tradicionales y los mas populares
de ellos se identificaban como
cubanos, muchos musicos y
comentaristas {especialmente
cubanos, claro estd, tanto de la
isla como del exilio} atacan ef usq
del apelativo salsa como si se
tratara de un mero "slogan”
comercial para vender grupos

“neoricans” (puertorriquefios de
Nueva York) que sélo tocarian la
buena vieja musica cubana con
técnicas modernas de sonido. De
hecho, muchos ndimeros son
indudablemente eso. Pero las
grabaciones mas importantes y
populares de la salsa tienen
nuevos elementos, con profundo
significado sociolégico, para
evidenciar que se trata de un
movimiento musical diferente,
que no rompid con, sino desarro-
Il4 formas tradicionales.’

Los discos previos a este movi-
miento generaimente identifica-
ban las distintas canciones por sus
géneros: tal cancién, guaracha; tal
otra, bolero, etc. Las grabaciones
de salsa rara vez lo hacen, en gran
medida porque muchas son
amalgamas de distintos géneros.
Al largo de este siglo, se dieron
muchos experimentos de combi-
nacion de formas en la musica
latina para la creacion de nuevos
géneros o tipos. Probablemente
el balero sea la mas famosa.

Pero las combinaciones en la salsa
son nuevas y diferentes, porque
no se dirigen a, o intentan, la
formacién de nuevas estructuras o
tipos. Los compositores de salsa se
mueven libre y espontaneamente
entre diversos tipos tradicionales
de acuerdo a la sonoridad que

" quieran producir, para comunicar

un sentimiento ¢ mensaje.
Precisamente, la experimentacion
en esa libre combinacién de
formas es una de las caracteristi-
cas fundamentales que identifica
a este movimiento, a esta nueva
“manera de hacer musica”.

Esta libre combinacion de formas
se manifiesta en la salsa de
diversas maneras. Unase daa
través de un desarrollo en la
polirritmia, caracteristica de la
musica afrocaribefia. La polirrit-
mia se refiere a la conformacion
de un patron ritmico en base a la
combinacion simultanea de
distintos ritmos. Lo interesante en
algunas composiciones de salsa,
que marca su caracter de combi-
nacidon de formas, es que esa
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polirritmia se establece con la
integracién de. ritmos identifica-
dos previamente con diversos
géneros particulares.

Podemos tomar de ejemplo la
cancion “Noche criolla” incluida
en el disco de larga duracién (en
adelante utilizaremos la conocida
abreviatura LP) Criollo de Willie
Colén. En Puerto Rico la palabra
“criollo” se ha convertido en
sindnimo de autéctono, de
nacional. “Noche criolla” es una
adaptacién o version libre de
Willie Colén de una cancion
brasilefia compuesta originalmen-
te por Moacir de Albuquefque y
Tavinho Paes. El sabor brasilefio
de la cancién se mantiene a través
de algunos elementos melddicos y
armonicos del original, y con el
ritmo de samba que aparece en
ocasiones, muy brevemente, en la
percusién menor {aparentemente
en un tipo de maraca de semillas
exteriores conocida, de hecho,

de ritmos que se ejecutan (o
combinan) simulténeamente. El
bajo establece el ritmo de
tumbrao, que es precisamente
como identifica Willie la cancién
en la letra, "tumbao criollo”: {(b)

Paralelamente los trombones, en
forma dramatica, interpretan una
frase melddica que se convertira
en la melodia del coro; ésta sigue
claramente el ritmo de una de las
variantes de bomba, la principal
tradicién musical legada por la
plantacion esclavista al pais: (¢)

El uso del ritmo de bomba a nivel
melddico {y no percusivo) parte
mas bien del aguinaldo, uno de
los géneros fundamentales de la
tradicidon musical campesina en
Puerto Rico (de un campesinado
marcado por una amplia amalga-

ma étnica). En el aguinaldo el
ritmo melddico lo hace un
instrumento nativo tipo ladd de
cinco cuerdas dobles Hamado
cuatro. (d)

La timbrica del tromhén aun
siendo un instrumento melédico
semeja, no obstante, mds al
tambor que al cuatro. Con el uso
ritmico a nivel melédico, pero con
una timbrica grave, Willie Coldn.
integra ambas tradiciones
(estableciendo, sin embargo, la

 bomba como hegemanica).

La linea melddica que interpreta
el cantante solista {en este caso, el
propic Willie Colén) sigue una
forma ritmica que combina un:
primer segmento tipo habanera,
gue se conoce en la tradicidn
folklorica puertorriquenia como el

Ritmo de samba en 16716y 474 (A
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“café-con-pan” con un segunde
segmento de dos pares de
corcheas simples: (e}, combinacién
que en lo basico caracteriza a
algunas variantes en nuestra
principal musica de salon de
finales del Sigio XIX —la danza.
Esta combinacion de segmentos
ritimicos caracteriza, ademas, a
varias de las principales expresio-
nes musicales del populacho
urbano, como la guaracha;
también al bolero, y a 1a misica
identificada con el surgimiento
del proletariado rural en Puerte
Rico a comienzos de siglo —la
plena. Pero el tempo (o velocidad)
en el cual aparece esta combina-
¢ion en “Noche criolla” lo
identifica mas bien con la guara-
chay la plena, lo que es enfatiza-
do, ademas, en la lirica, o la letra,
con frases de extraordinaria
onomatopeya como

tu pecho contra mi pecho
repica el recuplatu de mi corazén,

que evocan el repique del bongd
en la guaracha o el pandero
repicador en la plena. La percu-
sion del bongé y el gliiro de
ranura ancha en “Noche criolla”
siguen, de hecho, un ritmo de
repique tipo guaracha.

Estos diversos ritmos identificados

aguinaldo, plena y guaracha)
pueden ser combinados integral-
mente sin mayor dificultad
(aunque si con gran creatividad
libertaria) por pertenecer a una
misma y amplia familia ritmica,
que podriamos denominar afro-
arabe. El sistema ritmico de la
miusica de tradicién europea (a
veces denominada "musica
occidental”) esta basado en:

“the grouping of equal beats into
two's and

three’s with a regularly recurrent
accent on :

the first beat of each group”’

'La familia ritmica afro-arabe se

caracteriza, por el contrario, por

- patrones ritmicos de dieciséis

puisaciones donde se combinan
golpes y silencios de distintos
tiempos (de uno a cinco predomi-
nando la combinacion de dosy
tres), cuyos acentos no se estable-
cen necesariamente al inicio del
patrén, sino que se encuentran
diseminados de acuerdo con los
distintos tipos de combinacién de
tiempos. La “irregularidad” de los
acentos junto a la combinacion de
tiempos marca al patron con una
imagen que la muisica europea
considera anormal o sincopada.

“Syncopation is, generally speaking

normal pulse of

meter, accent, and rhythm (enten-
diende por

“normal” la tradicién europea) (...)
Any deviation

from this scheme (el esquema
europeo de la cita

anterior) is perceived as a distur-
bance or

contradiction between the underl-
ying -

—normal-— pulse and the actual —
abnormal—

rhythm” 2

Dentro de la familia ritmica afro-
arabe, los ritmos caribefios estan
hermanados a través de lo que en
la polirritmia ejecuta el mas
basico o sencillo de los timbres o
instrumentos —los palitos o, en su
ausencia, las palmas de las manos.

(9

Esto es lo que se conoce como la
clave, presente explicita o
implicitamente (y dentro de
ciertas variaciones) en toda
armazén ritmica afre-caribefia.

Lo esencialmente significativo de
fa salsa es que, con ia dave
implicita, la combinacién polirrit-
mica de elementos previamente
identificados con distintos
géneros no es nunca fija; por el
contrario, ésta se manifiesta con

con particulares géneros (eneste  any | absoluta libertad. Y es también
caso samba, tumbao, bomba, deliberate disturbance of the significativo que en el ejemplo
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gue tomamos esa libertad
polirritmica integradora se
identifique como o “criollo”, lo
nacional.

Frente al 2/4, 3/4 6 4/4 europeos,
el patron de 16 formado por
combinaciones de distintos
tiempos abre enormes posibilida-
des a una mayor riqueza expresi-
va en el elemento ritmico de la
mUsica. Estas posibilidades, ya en
si amplias, se multiplican si
distintos timbres o instrumentos
combinan diversos patrones
{hermanados pero diferentes) en
forma simuitanea, es decir, en la
polirritmia. Esta multiplicacion
puede alcanzar a su vez niveles
practicamente infinitos si una
misma composicion no se mantie-
ne en un mismo patrén (o
combinacién polirritmica), sino
que se mueve en térmings
sucesivos por diversos patrones.

La libre y espontanea combina-
¢ién de formas no se da solo de
manera necesariamente simulta-
nea, sino en la integracién
sucesiva de elementos identifica-
dos con diversos géneros. Estos
elementos pueden ser ritmicos,
como en la forma antes descripta,
pero también giros armonicos,
adornos, frases melddicas u otros
elementos de estilo que caracteri-
zan a particulares géneros. Un

ejemplo extraordinario de estp se

Ritmo de Samba ?

encuentra en la cancién "Lamen-
tacion campesina” del mas
importante compositor de la
salsa, el puertorriquefio Tite Curet
Alonso, grabada y popularizada
por el cantante Cheo Feliciano
con arreglo de Luis Garcia en el LP
Sentimiento tu. Esta composicién
abre con una pequeda introduc-
€ion de unos cuatro compases que
en su conjunto producen la
sonoridad que ha venido a
identificarse como jazz latino. La
polirritmia de esos compases es
basicamente guarachera, marcada
por ¢l repique del bongé. El piano
abre la secuencia melodica-
armaonica jazzera con la clave del
ritmo de samba, una de cuyas
células ritmicas es también comin
a una de las variantes de la
bomba. {g)

Al continuar escuchando encon-
tramos que el bajo, que sigue el
ritmo de tumbao, rompe la clave
de samba, dividiendo claramente
en dos tiempaos el patrén sambero
de seis, siguiendo la tradicion de
binarizacién de la mdsica afrocari-
befia.® La percusion, junto con el
bajo, rompen el ritmo de samba
del piano, y al romperlo se
produce el ritmo de bomba
cruzada; es decir, un ritmo en el
cual las células ritmicas del
tambor repicador de ia bomba se
han invertido. El tambor repica-
dor comienza generalmente con

L | T— T
T T
=3

|
—t -y

|l

i
L1

p

Armonia:

H4-H

’ 1
. : -
Lamentzcitn campesina @
.l .

= —

v bmbed

Aguinaldo Cagiie o

x T
> =T 1
ra ' ad 1 1

T T I

o |

2455
Lol
"

¥ ot

- re

et

+H

—H

el ritmo bésico que establece el
tambor seguidor, pero varia la
segunda célula con improvisacio-
nes. En este caso el ritmo basico
aparece en la segunda célula.

Estos primeros ocho compases
jazzeados, es decir identificados
como sonoridad moderna, son
seguidos de la presentacion de un
motivo de la mas tradicional
musica campesina: el aguinaldo.
El motivo s, sin embargo,
también de nueva creacion, pues
combina simultaneamente
elementos de distintos tipos de
aguinaldo tradicionales: sigue el
motivo ritmico de aguinaldo
caglefio en la secuencia arménica
del aguinaldo mayaglezano, es
decir en su relativo mayor. (h)

Luego de la presentacion de este
motivo, empieza la cancién en
tono menor con ocho compases
en estilo moruno que recuerda a
la rumba flamenca. Esta seccion
concluye con otra cita melodica
de la musica campesina, en este
€aso un seis, en tono mayor, que
sirve para introducir una transi-
cion de cuatro compases donde se
sigue basicamente la melodia
anterior pero en tono mayor. Esta
transicion a su vez concluye con la
misma cita de seis anterior pero
transformada en menor. Comien-
Za entonces un coro, que se
repetira a lo largo de la cancién,
con la estructura ritmica que
antes sefialamos para la danza, el
bolero, a plena y la guaracha, y
que sigue también el giiiro en los
aguinaldos, compuesto de dos
células ritmicas que alternan el
ritmo de habanera con la caden-
cia de cuatro corcheas simples.
Por el tiempo y la instrumenta-
cién (que recuerda a una famosa
orquesta puertorriqueiia de los
afios 40 y 50 —la orquesta de
César Concepcion— que fue el
conjunto musical que de hecho
llevé la plena a niveies orquesta-
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9 Véase el excelente estudio de Rolando Pérez
Fernandez, La binarizacién de los ritmos ternarios
africanos en América Latina, Premio de musicologia
de Casa de las Américas, La Habana, 1987,
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les), el coro de “Lamentacion
campesina” evoca fundamental-
mente la sonoridad de |a plena. -

El encadenamiento de estas
diversas secciones introductorias
concluye con unas frases de
acordes quebrados de armonia
impresionista, bitonal, identifica-
dos en la misica popular con el

jazz. (i)

Y, manteniendo el juego entre lo
tradicional y lo moderno, seguido
después de esa armonia, la
cancion se establece en el patron
de otro tipo de seis popular: el
seis fajardeno. La cancién se
desarrollara hasta su final sobre la
estructura del fajardefio, siendo
s6lo interrumpida intermitente-
mente por el coro que evoca a la
plena. Previo a establecerse en el
seis fajardefio, en menos de un
minuto, ¥Lamentacion campesi-
na” incorpora, con diversos
cambios sucesivos, una amplia”
gama de ritmos y géneros.

La utilizacién de elementos de
distintos géneros en una misma
composicion en la salsa esta
generalmente relacionada a giros
en el argumento lirico, en el
desarrolio de la letra. Algunas
transiciones entre formas musica-
les responden a la necesidad de
enfatizar cambios que se expresan
verbalmente también en la
cancion. Un ejemplo excelente,
evidente pero muy sutil, se
encuentra en la pieza “Tiburén”
del panamefio Rubén Blades,
grabada junto a la direccidn
musical del boricua (puertorrique-
fio) Willie Colén en el LP Cancio-
nes def solar de fos aburridos.

*Tiburén“es una denuncia
alegbrica al imperialismo, usando
un lenguaje poético aunque
simultaneamente popular. La
popularidad que alcanz6 en
Puerto Rico fue sorprendente
(estuvo, de hecho, primera en el
“hit parade” por varias semanas a
principios de esta década) ante el
hecho de que los sentimientos
anti-imperialistas, al menos como
se manifiestan en la politica

electoral no parecerian a primera
vista estar ampliamente generali-
zados en el pals. “Tiburén”
tomienza con clave tipo santeria
cubana (con ciertas reminiscencias
de la conga antigua} y una
compleja polirritmia en la cual
parece predominar la rumba. A
través de esta sonoridad la letra
intenta pintar el escenario del
ataque del tiburon contrastando
su caracter siniestro y traicionero
con la generosidad de colores y
sensaciones de la naturaleza en el
Caribe. Misterio y éxtravagancia
antes han sido asociados con la
maraviliosa complejidad del ritmo.
de rumba y con los tambores

- bata. A mediados de la primera

seccidn de la cancion, se comienza
a construir el simbolo, pero a un
nivel todavia puramente alegori-
co. Cuando se presenta la clave
para la identificacion de la
metafora, es decir, cuando
aparece la primera referencia
abiertamente sociopolitica:

tiburdn; jrespeta mi bandera! (es
decir mi pais, mi nacionalidad)

la misica experimenta un cambio
claramente marcado. Luego de
una pequedia transicidn instru-
mental dramatica, con estilo
“hollywoodesco” de musica de
film, la segunda seccion importan-
te de la.cancién se establece sobre
la base arménica del mas popular
de los aguinaldos tradicionales de
Puerto Rico, "Si me dan pasteles”,
que se presenta, ademas, a nivel
melddico con importantes citas en
el trombon y juego en los coros.

Es a través de esta segunda forma
musical que la letra desarrolla el
simbolo ya en forma explicita y la
actitud popular de lucha contra el
tiburdn es constantemente
fomentada con el estribiflo:

Si 1o ves que viene, palo al tiburdn

El aguinaldo, junto con el seis, es
una de las formas tradicionales de
la masica campesina puertorri-
queiia, usada fundamentaimente
para canciones de navidad. Se
identifica con los valores navide-

fios de genuina amistad comunal
y generosidad. En Puerto Rico
estd fuertemente identificado con
lo autoctono (musica de la
tradicion del campesinado libre,
que incorpora ritmos de la musica
de la plantacion esclavista), con
los valores culturales populares
tradicionales, que proveen en esta
cancion un solido trasfondo
historico a la nueva letra militante
sobre la visién del futuro. La
cancién termina con la frase:

Y luego a trabajar en la recons-
truccién

{Frase popularizada por los
sandinistas nicaragiienses)

La libre y signficativa combinacion
de formas es una de las caracteris-
ticas centrales de la salsa, al punto
que explica, a nuestro juicio, su
nombre. No consideramos
pertinente entrar en el debate de
anécdotas sobre el origen del
apelativo salsa para este movi-
miento musical. S es importante,
a nuestro parecer, el hecho de
que es ef nombre que perma-
neco.

En la gastronomia popular
caribena, la salsa es una combina-
cidn de diversos ingredientes tan
bien mezclados que conforman
una nueva unidad y que se usa
para “sazonar”, para dar o
realzar el sabor de la comida. Es,
ademas, generaimente una
combinacién que es necesario
cocinar, es decir, trabajarla
lentamente con el fuego. No debe
extrafiarnos pues que la safsa se
consolidara como el apelativo de
un movimiento musical cracteri-
zado porla trabajada combina-
¢idn de variados ritmos y formas
con el propdsito, muchas veces
verbalizado, de afiadir “sabor” a
la expresion musical, de producir
nuevas sonoridades partiendo de
tradiciones de largo abolengo.

La libre combinacion de formas,
como hemos visto, no es arbitra-
ria, sino significativa. Ello es
evidente en el Ultimo de los

_ejemplos que quisiéramos

examinar en este ensayo: la




extraordinaria cancion de Victor
Rodriguez Amaro “Somos el san”,
grabada y popularizada por la
Orquesta La Selecta que dirige
Ralph Leavitt en el LP identificado
con el mismo titulo (arreglo de |
Infante, S.J.), gque ocup@ los
primeros escalafones del “hit
parade” por varias semanas,
escasamente tres anos atras. En su
letra “Somos el son” expresa
simultaneamente un sentimiento
nacional puertorriquefio y su
latinoamericanidad como pais:
identifica a Puerto Rice como
entidad propia dentro de la
hermandad latinoamericana.
Dado la condicién colonial de
Puerto Rico frente a la Ameérica
anglo sajona, su reafirmacién
latinoamericana revierte significa-
tivas connotaciones politicas en e
terreno cultural, o que se
manifiesta en sus referencias a la
bandera.

iPara América Latinal: mi son.

Al cabo de muchos afios hernos
probado

que rendimos bien nuestra labor.
Representando

en América Latina a nuestro
pueblo, su bandera y cultura.
Somos el son

de una patria que renace...

Coro Somos el son de Borinquen
(nombre indigena de Puerto Rico)
Scmos el son hispano,

con este son unimos

a todos nuestros hermanos.

La letra de “Somos el son”
verbaliza la importancia del
lenguaje musical en la expresion
de la nacionalidad (“representan-
do... a nuestro pueblo, su bandera
y cultura”). Pero la cultura

nacional en la cancion se reafirma’

no s6lo en sus tradiciones, sino
también en su creatividad, que se
verbaliza en forma abiertamente
desafiante:

Sin trabas en la lengua canto al
pueblo
no s¢ tapar la verdad

s6lo el que hace mal conoce el
miedo '
ino tengo por qué callar!

la cancién concluye con una
estrofa resumen de gran emotivi-
dad.

Si me encuentras por fu tierra
(hermano latinoamericano)

no me des s6lo un estrechdn de
manos.

ijDame un abrazo, hermano!
ilibaro soy!

A nivel musical la cancion se inicia
con repiquetec de bomba,
aunque predomine posteriormen-
te el ritmo de son o tumbao. Sin .
embargo, el repique caracteristico
de une de los tambores de bomba
se presenta en "Somos el son” en
los instrumentos melédicos.
Primero aparece en los mas
graves, el bajo y los bajos del
piano, y es luego reiterado {entre
los compases 11 al 15) por los mas
brillantes —los metales, evocan-
do, de hecho, movimientos de
timbre caracteristicos dei tambor
repicador de la bomba. La
introduccion instrumental cierra
con una cita melédica por los
vientos-metal del aguinaldo
caglefio, variando la introduccién
de cuatro en este aguinaldo, que
es en tono mayor, al interpretarlo
las trompetas en menor. En esta
forma, La Selecta manifiesta
innovadoramente la hermandad
(durante tantos afios obviada por
los musicologos} entre el aguinal-
do y la bomba, que sefialamos
antes.

“Somos el son” sigue en términos
ritmicos las formas basicamente
de tumbao a través del bajo a
partir del compas 11 y la orques-
tacion, en su base percusiva, es
fundamentalmente guarachera.
Se inicia melodicamente en los
metales con una cita del aguinal-
do caglefio, el acompanamiento
esta basado en combinaciones
armdnicas que evocan la tradicion
arabe-andaluzay, finaimente, Ia
cancion se establece en el estilo
antifonal del soneo. (El estilo
antifonal proviene fundamental-

mente de la tradicion identificada
con la influencia afro de la musica
originalmente surgida de la
plantacion esclavista). Antes de
comenzar el soneo, sin embargo,
el solista incorpora una décima
incompleta {combinando dos
primeras cuartetas) cantada en el
estilo de seis mapeyé y donde los
metales ejecutan {0 acompafian
con) e obbligato que tradicional-
mente interpretaba el cuatro en
ese tipo de mdsica que proviene
de la tradicién de un campesina-
do libre de amplia amalgama
étnica. En el mapeye se encuen-
tran fundidas tradiciones hispa-
nas, arabe-andaluzas y afros y la
composicion lo reitera con el
estilo "a caballo” {de ritmo
unisono que da la sensacién
entrecortada del galope) que se
indica para esa seccion (compases
55 a 62). Es precisamente en esa
cuarteta en mapeyé que la letra
hace referenciaa

canta conmigo hermano
bajo una sola bandera.

La libre (significativa) combina-
cion de formas en la salsa no es
sélo, pues, una manera de
enriquecer, a la-manera “clasica”,
la expresién musical espontanea;
es también, como puede ser en

" aquella, un recurso para expresar

—o0 en el cual se expresan—
valores, visiones y esperanzas. A
través de 1a libre combinacion de
formas, canciones como “Noche
criolla”, “Lamentacién campesi-
na", “Tiburén” o0 “Somos el son”
estan proponiendo, entendemos,
una particular definicién de lo
nacional: lo nacional centrado en
la cultura popular, en su amaiga-
ma étnica, en su amplitud
latinoamericana continental, con
su otra cara de la historia, sus
problemas y transformaciones; lo
nacional como cultura viva,
desafiante, enraizada en tradicio-
nes de profundos significados
historicos, pero revestida de
presente y de futuro.
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Hallibame en una esquina, en no
sé qué calle; y extrafiamente, la
- oscuridad me rodeaba. Pues no

obstante que no era de noche, sin embargo
era de noche. Miré temerosamente a uno y
otro lado, y no encontré un alma; la Gnica
alma era yo. Y me preguntaba por mi desti-
no, y me lamentaba de mi suerte, cuando de
pronto se abrid una puerta y aparecieron dos
0jos, en los cuales miraban Ids mios propios.
Y viendo que me llamaban, y comprendiendo
que se hallaban muy solos, me acerqué a la
puerta y crucé los umbrales, presintiendo que
mis ojos miraban ya mis 0jos, y que 10s ojos
de mis ojos miraban estos ojos. Lin tales
momentos, ya la puerta no era sino un pozo
de sombras, que se hundia en las profundida-
des; y alli me fue dado contemplar un timu-
lo, en el que fulguraba una tiniebla que, de
alguna manera, explicaba el eterno enigma
de los ojos. Mis alld de las sombras existian
otras sombras, y estas sombras no eran ya
sino muros y montafias y rios y abismos de
sombras, en cuyos reinos se originaban los
suefios y la angustia. Ahora recordé que me
habia quedado all4 arriba, en una esquina, en
no sé qué calle; y con angustia, ante el temor
de haberme perdido, fui a buscarme. Y
habiendo ascendido por un despefadero,
bajo la mirada de muchas sombras que me
saludaban y me sefialaban el camino, llegué a
la esquina, y me encontré con alguien que
era yo, pero que, sin embargo, no era yo. En
realidad la esquina estaba llena de gente; y
ahora todos eran yo, solo que cada uno era
diferente del otro. De pronto alguien me hizo

una sefia, y en ese momento se dejo escuchar

una voz de alarma: a lo lejos, en la region de
la Muela del Diablo, flotaba una densa
humareda, que ahora empezaba ya a cubrir
todo el cielo; y como esta humareda anuncia-
ba el fin del mundo, las campanas comenza-
ron a repicar en medio de los gritos y clamo-
res de un gran gentio que, habiéndose
lanzado a las calles, avanzaba tumultuosa-
mente hacia los espacios abiertos, que 4 todo
€st0 ya no eran sino abismos, en los que
precisamente se precipitaba el gentio. Un rojo

‘fulgor aparecié de sibito en lo alto de las

montafias, que empezaron a vomitar llamara-
das en medio de terribles estruendos que
sacudian la tierra, y muy pronto la ciudad se
vio convertida en una gigantesca hoguera. Yo
me hallaba en la cumbre de una colina y
contemplaba largamente el rio, en €l que
ahora corria un torrente de fuego; v si algo
me causaba infinita extrafieza y consterna-
cion, era mi propia indiferencia; pues en
realidad, el cataclismo no me impresionaba ni
poco ni mucho. Por lo demds, en cierto
momento escuché un misterioso mandato; y
en tal virtud, con la mano derecha escribi un
signo, y con la izquierda, una letra, cuando a
todo esto, al conjuro de relimpagos que
incendiaban los cielos, descendié un dngel y,

- con espada de fuego, me cort6 la cabeza. En

este preciso instante me vi transportado a una
region desconocida por completo; y al cabo
se dejd escuchar una voz que me Hamaba, y
que no era $ino mi propia voz. Y como yo nio
tenia cabeza, y por lo tanto mal podia hablar,
no tardé en darme cuenta de que era mi
cabeza quién me llamaba; y por otra parte,
no pude menos que renunciar de hecho a
cualquier intento de acudir al llamado, pues
inexplicablemente, una fuerza surgida en mis
adentros me impedia todo movimiento. Y
como si eso fuera poco, mi angustia aumenta-
ba por momentos, ante las visiones horripi-
lantes que a todo esto comenzaban a rodear-
me. Y cuando me sentia ya perdido, y cuan-
do estaba ya a punto de caer en un abismo
sin fondo, de pronto se me entrd el alma al
cuerpo; pues habiéndoseme aparecido mi
cabeza, ésta me fue devuelta. De tal manera,
que ahora ya podia ver con los ojos de mi
cabeza el lugar en que me hallaba, ya que
antes no lo habia visto sino con los ojos de la
piel; y cudl no serfa mi asombro cuando
comprobé que el referido lugar no era otro
que mi propio cuarto. Y en este momento
desperté.”

Fragmentos de “El amigo que sabemos” de Jaime
Saenz, en La piedra imdn, Editorial Huayna
Potosi, La Paz, 1989,
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_ E } arte oficial soviético,
tradicionalmente concebido
—parafraseando a Lenin— como
“una parte de las tareas generales
del partido”, no debe ser definido

exclusiva y principalmente a partir
de criterios estéticos. Nos referi-

1 mos a los de la unidad del estilo
; que corresponde a la unidad de
un plano centralizado que
' planifica toda la vida de los ‘
: . soviéticos hasta en los mas nimios

detalles de la vida cotidiana. La
rigurosa censura que encarna este

poder estético del Estado sobre la
sociedad puede parecer a veces,
. ' visto desde fuera, inexplicable,
' pero representa de hecho un
elemento indispensable de esa
: tendencia hacia la uniformidad
- sin la cual incluso el poder politico
- pierde la propia legitimidad.
El arte no oficial nacié de la
protesta individual contra esa
uniformidad estética del poder,
tomando su lucha perfiles casi

: heroicos. Sin embargo, la lucha en
tanto que protesta, no produce 5 5
. nada verdaderamente nuevo en
I I el plano estético, ya que se mueve
a V | a e a en el mismo terreno del poder, Al
reino de la vanguardia'y del
u ' . realismo socialista le ha seguido
S I n e I CO m I e O "Soc-Art” (término nacido por
. , .analogia con Pop-Art), primer
movimiento original ruso que
B . ‘
sustituy6 la fucha contra el poder
e I p O ‘ estético por una reflexién sobre
sus mecanismos. £l término Soc-
Art no satisface plenamente,
' pero, ademas de ser cémodo y
' bastante difuso, ha sido admitido
por los mismos pintores que lo
practican. Por ello serd utilizado
en este articulo cada vez que se
trate de reducir descripciones
excesivamente largas o de
simplificar exposiciones. Ademas,
hay que precisar que el campo de
aplicacion de este término y su
interpretacion no coincidiran
oo ' necesariamente con to admitido

generalmente en otras
publicaciones.!

Articulo publicado en Artistas Rusos Contemporaneos,
Centro Atlantico de Arte Moderno,
Gran _Canana, 1930, Centro_ al que agradecemqs'el 1 Sots-Art, The New Museum of Contemporary Art,
habernos permitido esta reproduccion.  Nueva York, 1986. '




56

Podemaos considerar, en cierto
sentido, que la relacion entre arte
y poder ha sido el tema principal
del arte del siglo XX, pero en
ningln otro pais, a excepcion tal
vez de la Alemania de los afios 30,
esta relacién ha sido tan confusa,
ambigua e instructiva como en el
arte ruso del periodo soviético. La
historia de la vanguardia ha sido
frecuentemente vista como la
historia simbdlica de la liberacién
del individuo del poder de la
tradicion, de las convenciones
sociales, de las ideologias y de las
instituciones del Estado. Estas
instituciones poseen su forma
visible y el rechazo de los pintores
a dejarse manipular por ellas se
convierte en el simbolo mismo de
la libertad humana. El pintor de
vanguardia se transforma en el
sacerdote de una nueva religion
de la libertad individual opuesta a
toda forma de podery, a su vez,
la conciencia social contempora-
nea la canoniza.

Evidentemente, esta canonizacion
corresponde a una nueva conven-
¢idn social y a una institucién
nueva estrechamente ligada a las
otras instituciones del poder por
medio de la critica del arte, del
sistema de museos, del mercado
del arte, del sistema de financia-
¢i6én pablica y privada, etc. Y es de
esta constatacion de donde nace el
actual escepticismo posmoderno
en relacién con el arte de vanguar-
dia y su capacidad de continuar
siendo una fuerza de oposicion
efectiva contra el poder, una
alternativa a lo existente. Todo
nuevo movimiento es reabsorbido
por la sociedad demasiado
rapidamente para tener tiempo de
convertirse en verdadera altemnati-
va, desacreditandose con elio la
innovacion puramente formal.
Este aserto es una confirmacion
indirecta del hecho de que antafio
las nuevas formas no se creaban
por el hecho de crearlas, sing por
la capacidad que tenian de
simbolizar una oposicidn total a lo
existente. En otras palabras, el
probiema del poder determinaba
paulatinamente toda la estrategia
de Ia vanguardia.

En lo referente al caracter.
opositor de esa vanguardia, el
esteticismo posmoderno no pone
en cuestion la intencion de
libertad y de oposicion de esta
vanguardia, sino sélo la posibili-
dad de materializarla en las
condiciones actuales. En realidad,
la misma vanguardia se ha
caracterizado siempre por una
decidida voluntad de poder. El
pintor de vanguardia dispone sélo
de la accion directa de su obra
frente al espectador, sin apoyarse
en tradicidn, autoridad o sabidu-
ria alguna, Al actuar magicamen-
te sobre el inconsciente, la obra
debe transformar la percepcion
del hombre de manera instanta-
nea, obligandolo a ver “un nuevo
cielo y una nueva tierra”. El
pintor de vanguardia declara su
poder total sobre ef material
artistico, y este acto magico, casi
alquimistico y gnéstico, le
garantiza el poder de transformar
al hombre y al mundo. Y esto es
lo que provoca, sobre todo, el
actual sentido de frustracién y la
capacidad, por parte de la

sociedad, de aceptar al pintor de
vanguardia, aunque ello implique

su transformacion. El artista teme

ser aceptado por la sociedad y
disolverse alli, en la medida en
que ello le priva de su poder
sobre ella: toda oposicion pierde
sentido, ya que toda oposicion al
poder va en busca precisamente
del poder.

En Occidente Jos movimientos
varjuardistas se han sucedido
rapidamente y ninguno ha tenido
jamas la posibilidad de conquistar
un poder real. La Gnica excepcién
podria ser la vanguardia rusa tras
la Revolucion de 1917. Si bien fue
breve, aquel periodo, que
conoceria su fin a mitad de los
afios 20, pudo descubrir toda la
sed potencial de poder propia de
la vanguardia. Aquella experien-
cia y el trauma consiguiente
actoan aun hoy en la conciencia
artistica soviética.

Para la estética de la vanguardia
rusa, €l cbjetivo del arte consistid,
desde un principio, en la revela-




cién de las leyes escondidas en el
inconsciente y en el aprendizaje
de su manipulacion consciente.
De esta manera, Malevich incita a
descubrir y aplicar conscientemen-
te frente al espectador las leyes
sobre los efectos que se esconden
en el color y en la forma. Khlebni-
kov hace lo mismo con el sonido y
el ritmo, etc. Pero Malevich ve
todavia en el Estado a un peligro-
so competidor y advierte que “el
Estado quiere que ¢l cerebro del
creador libre trabaje al interior de
su sistema, o sea, del Estado, y
que este creador reproduzca
sobre la superficie de su tela el
mismo sistema de relaciones. Y
por este motivo el Estado produce
objetos similares y publica libros
parecidos, distribuye las cartas en
otro orden que sea capaz de
expresar el nuevo sistema de
relaciones, creando un ambiente y
un estado de cosas tal que la
conciencia se oriente en a
direccién del Estado”.? Las
generaciones mas jovenes de los
futuristas y constructivistas vieron
en la semejanza de tareas que se
prefiguraban para el arte y el
Estada una nueva oportunidad
histérica. Por primera vez en la
historia, un Estado soviético
posrevolucionario se marcé el
objetivo de reconstruir al hombre
manipulandole, siguiendo un
plano preciso y segun sus ¢ondi-
ciones de existencia cotidiana, su
“sistema nervioso” y su incons-
ciente. Y por este motivo el arte
de vanguardia dispuso —caso
inédito probablemente en la
historia— de la posibilidad de
salir del ciclo de las esperanzas, de
tas desiluciones, de las modas
pasajeras, de la carrera tras las
innovaciones formales, para
extender su propio poder sobre
un pais enorme, transformandolo
en un campo de prueba, en
objeto de una experiencia
artistica inica en su género. La
historia politica de la vanguardia
rusa esta aln por escribir. Baste
con decir que no fue capaz de
salir de los limites de la agitacion
propagandistica y de la destruc-
cién de la cultura del pasado, al’
no permitirie el poder politico

usurpar su propio proyecto
estético, por lo que la unién entre
fa vanguardia politica fue bastan-
te breve. Esa unién durg lo
bastante como para poder ser
testigos de hasta qué punto son
peligrosos en el terreno politico
determinados factores como la
intolerancia artistica, la preten-
sion de poseer la verdad definiti-
va, el rechazo de toda discusion
racional a favor de una autorres-
triccion ejercida scbre la "base
que determina la conciencia”,
elementos todos ellos tipicos de la
vanguardia, pero que frecuente-
mente se manifiestan y son
conocidos s6lo por unos pocos
iniciados. La vanguardia rusa no
ha sido victima exclusivamente de
la represién estalinista, sino
también de la hostilidad de una
sociedad herida por su agresivi-
dad y sus aspiraciones totalitarias.

Si la epopeya de la vanguardia
europea y las empresas de sus
héroes descritas por la criticay la
historia del arte estan suficiente-
mente presentes en-la mente de
los pintores occidentales y de su
publico como para que se puedan
escribir nuevos capitulos, para los
soviéticos esta historia resulta
bastante confusa y llena de
lagunas: esta definida por el
*Compendio de la historia del
Partido Comunista”. Y, por esta
razon, el artista soviético tiene
una conciencia particularmente
viva de la importancia del analisis
historico-idecldgico, que acompa-
fia a la obra de arte como una
caracteristica multiforme y
problemética de este tipo de
analisis.

La relacién entre obra de arte y
analisis constituye la tematica
dominante en.llya Kabakov.’ Este
artista se esfuerza en integrar en
sus cbras todas las reacciones que
las mismas son susceptibles de
provocar, asi como las interpreta-
ciones profundas de las reacciones
fortuitas de estupor y de incom-
prension y las observaciones que
no tienen ninguna relacién con el
proyecto. Los textos comentados
tienen para él la misma importan-

cia que el plano visual; de esta
manera, al subrayarse su naturale-
za "material”, se abre la posibili-
dad de comentar los comentarios,
y asi sucesivamente. El artista,
sobre todo a finales de los afios
70, parecia esforzarse en prevenir
todos los tipos de publico poten-
ciales, de integrarlos ensuartey
someterlos de esa manera asu
voluntad y poder. En vez de ver
en una reaccion negativa o
“inadecuada” la manifestacion de
una hostilidad ideolégica y de un
retraso cultural pequefio-burgues,
que distanciaria al comentador de
la obra { actitud ésta que corres-
ponde en el plano politico a la
represion de los disidentes, de
una parte, y a los “pequenios-
burgueses”, de otra), se prefiere
dejar espacio a las opiniones
diversas al interior de un sistema
artistico que estéd en condiciones
de catalogar y establecer, entre
fos artistas, una relacién légica.

Este sistema, ai convertirse
potencialmente en un sistema
universal de representacidn del
todo,” conduce al infinito.
Tratando de integrar en los
planos visuales y textuales la
multipficidad de todos los

. "puntos de vista” posibles, el

artista se deja conducir por un
proceso sin fin de ilustracién y de
comentario que pone en cuestion
su identidad misma. La piuralidad
de pablicos, de ideclogias y de
sistemas de recepcion y de juicio
es tal que no permite que la
voluntad artistica del pintor
preserve su unidad inicial. Esta
disgregacion de la conciencia
artistica en busca del poder estd

2 K. Malevich, “"Vvedenie v teoriju pribavocnoge
elementa v, zivopisi®, en Kasimir Malevich. Die
gegenstandlose Welt, Florian Kupfenberg, Mainz-
Berlin, 1960, pag. 7.

3 Informazieni e illustrazioni, en llya Kabakov,
Centre National des Arts Plastiques, Paris, 1987,

4 Titulo dei quattro album di Kabakov, 1977-1980.
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ilustrado por llya Kabakov en sus
albumes Diez personajes, de
comienzo de los afios 70, y ha
tenido una gran influencia en los
inicios del movimiente que se ha
desarrollado en Moscl y en
Leningrado en el periodo sucesi-
vo.t

Estos dlbumes estdn formados por
carpetas de folios separados
dispuestos segiin un orden
preciso. Cada album representa
una narracién ilustrada —o una
serie de representaciones comen-
tadas— relacionadas con la vida
de un pintor que para su arte
aspira a una ultima visién adivina-
toria, generalmente simbolizada
por un folio blanco que —a nivel
de narracion "profana”—
corresponde a la muerte del
artista, Junto a la historia interior
de las visiones adivinatorias
expresadas en plano visual, se
colocan los comentarios externos
de los familiares, conocidos y
colegas del pintor que le descri-
ben como el “hombre normal” de
la tradicién literaria rusa. De esta
manera, los albumes describen al
hombre comin ruso pertenecien-
te a la tradicion de Gogoly
Dostoievski, pero que, como
Malevich y el conjunto de la
vanguardia rusa, estan poseidos
por la idea visible de un valor
supremo. El resultado es que la
tradicion realista y sentimental-
moral rusa esta superada, irénica-
mente comoe o esta la misma
vanguardia rusa. Pero. esta ironia
no conduce a una solucién
posttiva, ya que la tensién entre el
objeto y el comentario, entre el

5 B. Groys, "Albums of llya Kabakov”, A-Ya, nam. 2,
Paris, 1980, pags. 17-22.

6 Informazioni e iflustrazioni in Erik Bulatov-

Katalog einer Ausstellung, Kunsthalle Zirich, Zurich,
1988.

7 Nietzsche, Werke in zwei Banden, Cart Hanser
Verlag, Minchen, 1967, vol. 2, pag. 732.

8 K. Malevich, Suprematist Manifesto, da Hubertus
Haner / Eckar Gilien, Zwischen Revolutionskunst und
Sozialistischem Realismus, DuMont, K8ln, 1979, pag.
73.

interior y el exterior, entre lo
heroico y lo cotidiano, etc., sigue
siendo irreductible. Al mismo
tiempo, esta tensién pierde todo
dramatismo y se transforma en un
juego interminable de sefiales,
imagenes y textos donde el
subjetivismo desaparece junto a
su problematica existencial.

En cada &lbum de Kabhakov el |
héroe tiene un nombre, como los
personajes que comentan,
mientras que el autor queda en el
anonimato, Posteriormente, esta
caracteristica del arte de Kabakov
se va a ver reforzada constante-
mente. Todos los elementos de
sus obras dispondran de un autor
ficticio muy preciso; incluso los
montones de residuos, siguiendo
el estilo de Fluxus, han sido
catalogados cuidadosamente y
acompariados de leyendas que les
atribuyen origenes, historia, etc.
Pero, a medida que aumenta en
ia obra de Kabakov la parte de los
autores ficticios, también su arte
se presenta mas andnimoy
“objetiva”. En este caso se
manifiesta el paralelismo entre el
arte de Kabakov y las teorias
estéticas de M. Bakhtine, para el
que el mundo era dialogante por
principio, pleno de respuestas
individualizadas, pero carente de
una palabra neutra y directa de
los autores, hasta tal punto que
éstos estan condenados a sequir’
en silencio sin poder narrar.

El arte de Kabakov es, con ello, la
demostracidn de la crisis de la
nocion de autor en el mundo
contemporaneo, de la imposibili-
dad de un acto creativo sin
comentario, de un texto sin
contexto. En el intento de
controlar el contexto, el artista
descubre su caracter infinitivo y el
subjetivismo del autor se disuelve
en su interior. Al mismo tiempo,
su obra adquiere una especie de
objetividad impersonal, quiza no
del tipo de las "cosas como son”,
sino de sobre lo que reaimente
son, a guisa de juego prefigura-
dor. En esta perspectiva, paradoji-
camente, Kabakov no parece
tanto un posmodernista como un

realista dirigido hacia una
reconstruccion objetiva del
mundo contemporaneo (en
primer lugar, del mundo soviéti-
co), definitivamente transforma-
do en un juego de ¢adigos, signos
y simulacros ideoldgicos. Este
realismo, esta autenticidad, esta .
riqueza informativa del arte de
Kabakov, que se encuentra en el
arte de otros artistas del Soc-Art,
han contribuido en gran medida a
un éxito muy diverso de la
arbitrariedad estéril de la neovan-
guardia soviética de los afios 50 y
60. Este nuevo tipe de realismo se
encuentra también en Eric
Bulatov, el cual comenzé su
analisis de los simbotos ideocldqgi-
¢os cotidianos de la vida soviética
y de los estereotipos de la
produccion de masas artisticas con
la pintura Horizonte (1972).5 El
tema del horizonte es muy
importante para el arte y el
debate de la época del modernis-
mo. Nietzsche relaciona la
desaparicién del horizonte con la
muerte de Dios,” mientras que
Malevich lo hace con el abandono
de la mimesis por la creacién
verdadera.? La “fragmentacién
del horizonte” significa en este
contexto la negacion de un orden
preestablecido de las cosas, el
acceso a una autonomia completa
y, paralelamenite, la revelacion de
la oscuridad y del cacs césmico
que se esconde tras la innegable
apariencia de las cosas naturales.
Todas ellas cosas simbolizadas por
Malevich en el Cuadrado negro,
simbolo de la libertad artistica
absoluta. En Horizonte, Bulatov
restablece la perspectiva clasicay
la ilusion de un mundo tridimen-
sional. Pero, al mismo tiempo, la
forma casi suprematista que
limita ai horizonte (en realidad, el
collar de la orden de Lenin) y el
“realismo fotografico” que
subraya la interpretacion del resto
de la escena tipicamente “soviéti-
ca”, niegan las tres dimensiones y
hacen del cuadro un cuadro
“suprematista” bidimensional. En
cuanto al contenido del cuadro,
este espacio de dos dimensiones
no permite descubrir a los
hombres que dirigen hacia el
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horizonte sus nuevas expectativas,
sino que, por el contrario, lo priva
de una perspectiva de movimien-
to transformandose en simbolos
bidimensionales, integrados en el
juego simbolos globalizados del
cuadro.

En el ejemplo de esta obra se
pueden cobservar los principales
procedimientos que Bulatov
desarroflara a continuacion, en los
afios 70 y 80. La construccion
puramente formal de sus cuadros,
que se relaciona con los iconos,
con ¢l cuadro vanguardista, con la
estética del realismo socialista, e
incluso con el barroco y el
clasicisma, juega con su “conteni-
do” y con su seméntica. Los

elementos puramente formales se

“semantizan” y revelan su
naturaleza ideolégica y su
contexto histérico, mientras que,
al mismo tiempo, el “contenido”
se libera de la semantica, convir-
tiéndose en un elemento cons-
tructivo Unico del conjunto. Un
cuadro de Bulatov puede ser .

interpretado tanto desde el plano

de la pintura tradicional como .
desde la tridimensionalidad
ilusionista, 1a reconstruccion
mimética de la realidad, el signo
ideologico bidimensional o,
incluso, como un texto. Este
caracter doble es inherente al arte
soviético oficial del realismo
socialista en el que la seudomime-
sis enmascara una lectura ideolé-
gica “jeroglifica”, y en el que tal
enmascaramiento representa la
ausencia misma de la operacién
ideologica realizada por el
realismo socialista, al presentar lo

ideal como ya existente. Bulatov, -

sin negar esta operacion, la
devela, manifestando de esta
manera no sdlo la ambigledad
del realismo socialista, sino de
todo cuadro contemporaneo, al
hacer referencia al mismo tiempo
al mundo de las cosas y al mundo
de los codigos ideoldgicos.

La caracteristica de Bulatov, como
de Kabakov, es el interés por la
relacion entre el signo visual y el
texto. Pero en Bulatov, el texto no
se presenta como un comentario

del cuadro, sino como una especie
de simbolo magico que entra en
competencia con la magia de la
representacion. En este sentido, el
texto en su “materialidad” es
parte incluso de la construccién
del cuadro. Asi, en Gloria al PCUS

©en "Bienvenidos”, el texto tiene

la misma funcién que el ornamen-
to de la cinta condecorativa en
Horizonte, esto es, niega la ilusién
tridimensional, cierra la perspecti-
va y el espacio vital. Sin embargo,
todavia en los cuadros Voy o Yo
vivo, yo veo la palabra abre la
perspectiva, tanto desde el punto
de vista semantico como construc-
tivo, al formar las mismas pala-
bras una especie de pasadizo
espacial en donde se esconde la
ilusion tradicional del espacio. La
seméntica de la palabra tiene una
funcién decisiva. El discurso
ideclogico negativo “cierra” el
cuadro, mientras que el discurso
poético positive "o abre”.

Este juego entre la construccion y.

la semantica consiente lecturas
multiples e introduce una am-
bientacién no solo en el planc de
la interpretacion del cuadro, sino
también en la de su construccion.
Asi, el cuadro no es solo "com-
prendido”, sino "visto” de
maneras diversas, sequn los
presupuestos ideolagicos del
espectador. Este juego le permite
una vez mas al autor negarse a
aceptar el omnipresente discurso
ideol6gico. Cada cuadro de
Bulatov cita un "estilo extranje-
ro”, denunciando de esta manera
a la pretensién de ser original y
haciéndolo de manera que el
problema de las motivaciones y la
finalidad de la creacion se
mantenga abierto.

Podemos atribuir un cuadro de
estas caracteristicas a un “realista-
socialista” banal, a un "vanguar-
dista” experto, a un amante de lo
“bello” y “verdadero”, a un
misantropo irritado, a un autor
que protesta contra la semiotiza-
cion del mundo o a uno que sélo
ve el juego de simbolos, etc. Asi
que “la imagen del autor”, la
vision y la lectura precisa del

cuadro quedan en manos exlusi-
vas del espectador. Cualquiera de
estas “imagenes del autor” puede
pasar por st mente, pero ninguna
corresponde a la de Bulatov que,
de esta manera, permanece ¢n el
anonimato. E! artista reduce su
propia funcién al hecho de
demostrar las relaciones objetivas
que existen entre diversas
variantes creativas, diversos
principios constructivos, diversos
simbolos ideoldgicos, etc.

Para Bulatov, todo el campo de la
experiencia visual contemporanea
esta ocupado por la ideologia
dominante, y el pintor no tiene
posibilidad alguna de acceder
directamente a lo “real”.?

El pintor rechaza, por ende,
entrar en competencia con el
poder politico y estético, mientras
gue en su época la vanguardia
esperaba todavia salir vencedora
de esta lid. Con esa idea expresa-
ba su propia ambicion de ofrecer
una descripcion neutral y objetiva
del juego entre las ideoclogias
existentes, En esto, el arte de
Kabakov y Bulatov se distingue de
lo que denominamos habitual-
mente arte posmoderne, con sus
estrategias de autcapropiacién. Si
el pintor posmoderno pretende
salir de la prision del “estilo
original”, para reafirmar su
propia fibertad personal en un
juego subjetivo con todos los
estilos artisticos existentes, los
artistas soviéticos de la Soc-Art
aspiran, por €l contrario, a acabar
con su subjetividad y a alcanzar la
impersonalidad y la neutralidad
en el marco de las descripciones
del juego sin fin de los simbolos.
En este punto se nota el origen de
Kabakov y Bulatov, ambos
formados en la escuela del
materialismo dialéctico, que
relativiza cada construccion
tedrica y cada punto de vista, y
gue sdlo permite una sintesis

9 B, Groys, "Interview with Erik Bulatov”, en A-Ya,

nam. 1, Paris, 1979, pags. 26-33.
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contemplativa en la practica social
impersonal y en la relacion de
fuerzas sociales. Sin embargo, el
materialismo dialéctico no
considera esta negacion del sujeto
como una renuncia de la voluntad
de poder.

Si la Soc-Art se ha formado en la
situacion de pluralismo de hecho
de los afios 60 y 70 —cuando
existia un limite suficientemente
neto entre arte oficial y no oficial,
entre soviético y occidental, con

“lo que eran muy claras las citas de

los diversos paradigmas cultura-
les— podemos decir que la
situacion actual ha pasado de
pluralista a polimorfa. Los limites
entre |as ideologias se han
difuminado, los simbolos han
perdido la determinacién semiéti-
ca'de los sistemas politicos,
adquiriendo con el tiempo un
significado nuevo. Podemos decir
que una parte siempre mas
consistente de la cultura soviética
ha pasado del realismo socialista
al Soc-Art, transformandose
gradualmente en un juego
infinito de citas, que destruye
todo tipo de contexto estabie. El
poder dejar de ser utopico,
organizador y dirigido hacia el
futuro para mirar al pasado y
someter al hombre, no en el
sentido de subordinar los intere-
ses personates a los del Estado,
sino en el de privarle de un
objetivo individual, a partir del
cual pudiera poner en cuestioén al
mismo poder.

Es alin muy temprano para poder
decir de qué manera la nueva
generacion de pintores soviéticos
reaccionara ante esta nueva
situacion. Algunos pintores que se
han dado a conocer en estos
Oltimos tiempos, como igor
Kopystiansky, Vadim Zakharov,
Kenstantin Zvezdochotov 0
Sergei Volkov, reflexionan sobre
todo este desmantelamiento
semantico total de los simbolos
que flotan libremente en sus
obras y que dan una impresion de
puro juego (Kopystiansky), de un
callejon sin salida (Zakharov.,.
Volkov) o de una incontrolada

explosién de agresividad (Zvezdo-

chotov). La generacién de

pintores mas jovenes intenta aun
acercarse de manera mas positiva
al Soc-Art, combinandolo con {a
cultura rock y colaborando
frecuentemente con los grupos
rock de jovenes soviéticos. En la
Unién Soviética de Gorbachovy
de la “glasnost” se ha descubierto
una nueva esfera de poder: los
medios de comunicacién y la
moda internacional. Si bien existe
una diferencia considerable entre
los puntos de partida y los

objetivos respectivos, el interés
por esta nueva esfera de actua-
cion del poder estético.es propio
tanto de Gorbachovy de su
gobierno como del arte no oficial
de Moscu y Leningrado. Indepen-
dientemente de los éxitos futuros,
podemos afirmar con certeza
desde ahora que se ha acabado y

‘pertenece al pasado toda una

época caracterizada por sus
orientaciones en favor de un
unico proyecto artistico y estético
(época que, aceptando una dierta
arbitrariedad, va del suprematis-

mo al constructivismo y al Soc-Art,
pasando por el realismo socialis-
ta), hecho éste que nos da
derecho a considerar a esta €poca
como un fenémeno acabado y
que podemos analizar en su
totalidad.

Quiza no exista otro fendmeno
cultural tan tipicamente ruso
como el occidentalismo ruso. Ya
de siglos, la cultura rusa sofod
como el occidentalismo ruse con
el Occidente, quiere occidentali-
zarse, quiere incluso superar al

Occidente en occidentalismo.
Practicamente todas las grandes
realizaciones que la cultura rusa
puede mostrar tuvieron su origen
intelectual en Occidente. En este
sentido, la vision rusa del Occi-
dente sigue siendo un suefio ruso,
genuina y profundamente ruso. Si
tal importancia para un concepto
general del Occidente puede
formarse sdlo fuera del horizonte.
cultural occidental, se debe a que
el concepto se formula en
referencia al retraso social y
politico de Rusia, por lo que esa



formulacién no se utiliza tanto en
referencia a la efectiva multiplici-
dad de las naciones, partidos,
corrientes ideoldqgicas, condicio-
namientos econdmicos o estilos
de vida occidentales, sino que se
emplea en favor de una imagen
idealizada de una utépica Rusia
civilizada. Por esto, todo emigra-
do y viajero ruso que llega al
Occidente encuentra menos ese
“Occidente” y mas sus sueiios. En
el pasado, diversas generaciones
de la clase culta rusa han hecho
este descubrimiento. Es lo que
ocurre actualmente con la nueva
generacion de artistas rusos que
viajan a Occidente gracias a la
perestroika que, a pesar de viajar
con su “Occidente sofado” en la
maleta, tienen que hacer frente a
exigencias tipicamente occidenta-
les de ofrecer algo genuina y
tipicamente ruso.

Frente a una cuestion asi, los
jévenes artistas soviéticos se
sienten desorientados y engafia-
dos. En primer lugar, en fa Unidn
Soviética ellos se consideraban los
representantes de la mentalidad
estética occidental y habian
luchado contra la situacion
existente en su pais, por lo que
han tenido numerosas dificulta-
des. Estos artistas no desean hacer
un arte tipicamente ruso, que
tenga una influencia de tipo
turistico. A pesar de lo cual, se
ven obligados a actuar en tal
sentido debido al mercado. El
resultado es una cierta aversion
por ese Soc-Art que era amplia-
mente apreciado y tenia un gran
éxito, incluso si su estilo continda
siendo empleado adin por nume-
rosos artistas.

En Occidente el juego con el
simbolismo ideoldgico soviético
pierde su peligrosidad y profundi-
dad y se convierte casi automati-
camente en mercancia comercial.
Pero los jovenes artistas soviéticos
no tienen deseo alguno de ser

aceptados y apreciados exclusiva- .

mente como representantes de su
pais, no quieren gozar de bonos
especiales pensados para eilos,
sino que pretenden poner a

prueba su propia problematica
individual de artistas como lo
hacen tos otros artistas occidenta-
les.

Pero el verdadero problema
reside precisamente en esto: la
imagen ideal “de un artista
normal occidental” es algo que
puede inducir a error. También
los artistas occidentales, por razén
de su origen, educacidn, amista-
des y enemigos, € inCluso por sus
relaciones politicas, son represen-
tantes de determinadas posicio-
nes y tendencias. Pero estas
relaciones no las conocen los
artistas rusos, ya que a sus gjos el
Occidente es un conjunto diferen-
ciado de multiples posibilidades
que ellos pueden disfrutar o
rechazar, de manera casi casual.
Desde este punto de vista, el
deseo de convertirse en un artista
occidental normal es bastante
vago e irrealizable, tanto como la
exigencia de mantenerse genui-
namente ruso. La cultura rusa se
caracteriza como un conjunto
dividido y con conflictos internos
insolubles, de ahi que un artista
ruso puede representar sélo un
fragmento de Rusia y, en ningtin
€as0, a la cultura nacional en
tanto que cultura. Actualmente,
los artistas rusos no estdn en
condiciones de reivindicar para si
ni siquiera este fragmento de la
propia tradicién o lo hacen
nostalgicamente. De hecho, la
perestroika ha provocado el exilio
forzado del nuevo arte ruso en un
momento en que [as viejas '
instituciones contindan siendo
dominadas por los artistas
oficiales del pasado, con fo que
siguen sin crearse instituciones
nuevas y tampoco un mercado del
arte libre. En este sentido, los
jévenes artistas rusos estan
obligados a trabajar en Occiden-
te.

Pero ya que con la perestroika los
artistas rusos han perdido su
ubicacion orgdnica al interior de

- la propia cultura —sin poder

reemplazarla con una nueva en la
escena artistica occidental— se
ven expuestos, junto con su arte,

a innumerables e insuperables
malentendidos. Comprender el
arte significa situarlo, pero no es
posible situar el arte que no
disponga de punto de partida.
Este caracter del nuevo arte ruso
empuja naturalmente a muchos
artistas a intentar encontrar un
lugar al sol en el marco del
mecanismo del mercado. Si bien
parecen mas productivos los
esfuerzos por parte de los més
interesados de entre estos
artistas, al lograr que esa carencia
de ubicacién de su arte les sirva
para una mayor libertad. Como ya
hemos mencionado, estos
esfuerzos en la cultura rusa se
pueden convertir en si mismos en
una cierta tradicion. A consecuen-
cia de la permanencia de los rusos
en Occidente, el mito ruso de
Occidente se integra gradualmen-
te en el mito de la Rusia perdida.
La mitologia resultante, en tanto
que componente de la historia
espiritual rusa, es suficientemente
rica como para inspirar estrategias
artisticas muy diversas y origina-
les. ;Es que por ventura no es esa
falta de ubicacién una forma de
ser que se va haciendo generaliza-
da? '
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A mitad de los afios ochenta,

. Vitaly Komar y Alexander

Melamid habian ya reaccionado a
las experiencias realizadas
durante la emigracion, con el
programa de! eclecticismo radical,

- que descontextualiza todos los

estilos imaginables e inimagina-
bles para representar un juego
entre ellos: casi siempre se trata
también dé un juego entre el Este
y el Occidente, que aporta a estqs
nuevos estilos significados
relacionados con los mitos
privados de los autores. A partir
de la mitad de los afios setenta,
en Moscq, llya Kabakov habia ya
elegido las tematicas principales
de la propia actividad artistica,
entre las gue se encontraban la
inevitable falta de comprensién
del arte, las innumerables
interpretaciones ideolégicas a las
que esta sujeta una obra de arte,
la imposibilidad de comunicar a
través de los medios propios del
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arte y del discurso teérico sobre el
mismo arte. Y es en todo ello en
fo que estan trabajando los
jovenes artistas en su actitud por
liberarse a si mismos en esta
nueva situacion.

Las estrategias de las jévenes
generaciones son multiples y no
siempre muy definidas, si bien
existen algunos con rasgos
caracteristicos. Asi, por poner
algunos ejemplos, Sergei Volkov,
en sus trabajos confronta textos
que describen la obra de arte y la
actividad artistica mediante las
tradicionales metaforas organicas
(como “corazon”, “ojo”, “parto”
0 "respiracioén") con imagenes
programaticamente “cool” que
informan de procesos de una
produccion mecanica y de rutina.
De esta manera, Volkov dermues-
tra el caracter simulatoric de todo
intento de insertar organicamen-
te el arte en el "humus” en que se
produce. Las Ultimas obras de
Vadim Zakharov son contrastadas
por contenidos tematicos siempre
mas codificados y pobres. Su
estrategia estd determinada
esencialmente por el rechazo de
la comunicacion. A pesar de lo
cual, el artista sigue creando y
desarrollando su mitologia
personal. Incluso Dimitrii Prigov,
artista y poeta de la vieja genera-
cién cuya aportacion en el
nacimiento de la Soc-Art fue
fundamental y que normalmente
ha utilizado en sus obras los
materiales claramente “soviéti-
cos" y accesibles a todos, dibuja
en los Ultimos tiempos ejemplos
emblematicos de semblantes
misteriosos, con significado
alegdrico y codificado. Y los
conceptos politicos gue Prigov
escribe con grandes caracteres en
las paginas de Pravda no reflejan
un efecto comunicativo, sino, mas
bien, la aparicidn de una potencia
espiritual que difunde un terror
cambiante y sagrado.

Naturalmente que no todos los
artistas rusos reaccionan en la
misma direccién de cerrazén
secreta que procede de esa falta
de ubicacion y que, por ende, esta

sujeta a equivocos y malentendi-
dos. Algunos de ellos reaccionan
en sus obras con vitalidad y
agresividad, pero incluso con una
cierta seduccion ejercida a través
de lo bello de la apariencia,
elemento éste que no es analiza-
do suficientemente en ef arte de
los afios setenta. Como gjemplo
podemos presentar las obras de
Larissa Zvezdochotov, que citan
al arte popular, el kitsch y el arte
socialista de masas de caracter
deportivo. El ienguaje formal se
destaca y no deja de tener una
cierta fascinacién barbara. Incluso
Andrei Roiter propone una
variante estéticamente atrayente
de arte analitico-conceptual. Con
perspectiva temporal, un cierto
nimero de obras de la generacion
precedente, la de Soc-Art,
parecen representar mas un
homenaje que una critica a la
civilizacion soviética. Esta ambiva-
lencia se advierte especialmente
en los tdltimos trabajos de Vladi-
mir y Sergei Mironenko, Nikolai
Ovchinnikov y Sven Gundlakh,
que se refieren a esas tradiciones
y en los que se refleja al mismo
tiempo su posicion actual a
cahallo entre dos mundos.

Otros artistas, sin embargo,
intentan superar solo la dicotomia
entre Este y Oeste, y tener en
cuenta la infinidad y complejidad
de posibles interpretaciones. En
este sentido, resultan interesantes,
por ejempio, las obras de Yurii
Albert. Su serie de imagenes
titulada Ef arte elitista-democrati-
co representa un acertado comen-
tario sobre la incomprension de
cada uno de los lenguajes codifica-
dos integrados actualmente por el
arte y la estética. El aspecto
exterior de sus cuadros recuerda al
arte Neo-Geo, al privarlos volunta-.
riamente de significado, pero que
al mismo tiempo los convierte en
convencionales. Dichas obras
constituyen simplemente textos
escritos en codigos cifrados
utilizados por ciegos, por marine-
ros, etc., y que, por ello, tienen un
significado preciso no accesible a
{os profanos. En ese sentido, el
artista redimensiona e ironiza el

pretexto que tiene una cierta efite
de comprender el sentido escondi-
do de la cbra de arte. Los cuadros,
cuyo sentido pretende ser la falta
de sentido, adquieren otra
significacién escondida que la que
precisamente tendria a {os ojos del
espectador de arte profesional.

El mito medieval de "Mosci como
la tercera Roma” es el tema de la
actividad artistica de Andrei
Filippov y le permite relativizary
hacer historia de la situacién
actual del arte ruso entre el Este y
el Oeste. En su caso, Rusia es -
considerada como la verdadera
Occidente y, al mismo tiempo, la
simbologia cultural occidental
asume caracteres poco comunes,
arcaicos y exéticos. En virtud de
este mito, Filippov tiene la
posibilidad de disponer de un
repertorio, practicamente
ilimitado, de simbolos y estilos de
las diversas épocas, ya que la
variada simbolizacion histérica del

~ suefio ruso, de una Rusia como el

verdadero Occidente, es tan
numMerosa Coma ocurre ¢on los
fenémenos culturales occidenta-
les. De esta manera, Filippov
puede sentirse el héroe de una
historia imaginaria que no sélo se
funda en la verdadera historia de
Rusia, sino que la determina
ampliamente.

En los Ultimos tiempos, el grupo
Medical Hermeneutics, del que
forman parte Sergei Anufriev,
Pavel Peppershtein y Yurii
Leiderman, se ha situado en una
posicién destacada en el seno de
la vida cultural moscovita,
despertando un gran interés en el
mundo artistico en un tiempo
relativamente breve. El grupo
organiza actividades varias y sus
miembros hacen textos, cuadros,
performances, etc. Todas estas
actividades, sin embargo, son los
elementos constitutivos de una
propuesta continua y potencial-
mente infinitiva, que, de hecho,
permeabiliza e informa sobre la
vida de los miembros del grupo.
Esta propuesta representa un
proceso de clarificacion e inter-
pretacion que debe incluir todas




ias posiciones criticas imaginables,
ias reflexiones tedricas, tas
experiencias practicas, etc.
Evidentemente, ello puede solo
proliferar y ramificarse hasta el
infinito, sin que nos lleve a un
resultado conclusivo. Estos
lenguaijes y ritos, cuya propuesta
abarca la existencia en su totati-
dad, deben tener un efecto
terapéutico —de ahi el nombre
del grupo, "Medical Hermeneu-
tics"—, pero sin que |a terapia se
distinga de la enfermedad, ya que
incluso desaparecen los limites
que separan la praxis artistica de
la reflexion metafisica critica.

Los textos del grupo, como las
obras de arte y las acciones que
los acompanan, utilizan lenguajes
y procedimientos légicos de los
mas diversos sistemas filoséficos,
psicologicos, estéticos, misticos,
etc. La propuesta se desarrolla
manteniéndose en un exacto
equilibrio entre inteligibilidad
racional y deliric paranoico, entre
interpretacion profunda y
absurdo superficial, entre serie-
dad y parodia. Todos los esfuerzos
teo6ricos sufren una catastrofe
lingiiistica y lleva a la incompren-
sién total, pero incluso el resulta-
do de esta incomprensién no es -
definitivo y no se puede determi-
nar de manera precisa. El absurdo
no deriva de la burla dadaista,
sino del cansancio del lector que
le impide descifrar posteriormen-
te esa propuesta, sin excluirla
explicitamente. La terminologia
especializada esta integrada por
conceptos inventados de semipa-
rodia o tomados prestados, como
“el gato blanco”, “la ley dei
vacio”, “la proteccion ortodoxa”,
que si bien sugieren un significa-
do escapan de toda interpreta-
cion precisa. Lo ilimitado de un
proceso de interpretacion
yuxtapuesto a la limitacion de la
existencia humana conduce a la
incapacidad de distinguir entre
razon y locura, con lo que genera
y convierte todo en una especie
de locura.

En lugar de una ideologia ya
superada, pero siempre omnipre-

Awmor, amor, no Yoques lan frontera
ni adorey la cabza sumeraida

deyar que el fiempo cumpla sy estatvra

en sv onlon de manantioles rotos,

y, entre ¢l agua veloz y las murallas,

recoae ol aire del destiladers,

las paralelas lamings del viento,
¢} canal cieao de las cordilieras,
el dopero salvdo del rocid,

y svhe , flor a tlor, yor la htsvra,

plonnd0 1o serpiente despenada /
Aituras de Macho Pichy, fablo Nevvda /

sente, y a partir de la division
esquizofrénica entre la esfera
publica y la privada —elementos
que caracterizaban la problemati-
ca del arte soviético de los aiios
setenta— todos tos artistas rusos
de los afos ochenta sufren una
falta casi total de ubicaciény el
vértigo de multiples y diversas
posibilidades, que parecen ser
conexiones desconocidas por
ellos. En esta situacion recuperan
la tradicion rusa de la superacion
de un pasado inexistente. Con
frecuencia, en la historia rusa ha
sucedido que la autoridad y las
estructuras de poder tradicionales
decaigan y pericliten por si
mismas, por lo cual la generacion
sucesiva no dispone ya de la
posibilidad de educarse, definirse

y situarse por medio de la lucha
contra un pasado potente y
consciente de la propia importan-
cia y papel histéricos. El vacio
desorientador que queda tras la
muerte del pasado exige la
formaci6n de los mitos. £l pasado
debe ser, sobre todo, salvado y
poéticamente reinventado para
combatirlo después. De esta
manera, también en la actualidad,
la mayor parte de los jévenes
artistas rusos contemporaneos
estan dispuestos a remediary
redefinir el propio origen en el
marco de la cultura moscovita no
oficial de los Gltimos afios. No es
necesario que los jovenes artistas
rusos maten a sus padres debido
al complejo de Edipo, sino que
deberian reinventar a sus padres.
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Heloisa P rimavera: Tenien-
do en cuenia las transforma-
ciones politicas y sociales
producidas en América Latinag
en la altima década, squé

. pasd, en tu opinién, con las

ciencias sociales?

Darcy R.ibeiro: Se puede
decir sin dudar que hay una
ola de derecha generalizada

que avanza por el mundo; es -

esa ola de liberalismo, que
tiene consecuencias tan
siniestras en América Lati-
na... En Brasil se la puede
rastrear alld en los principios,

del siglo, en Ruy Barbosa —el

“aguila de La Haya"— de
quien tanto se encrgullecian
los brasilefios, cuya obra
prima ers un habeas corpus
més avanzade que el inglés.
Sélo en 1919 cuando fue
candidato a la presidencia de
la Repuiblica, reconocié la
importancia de la cuestion
social ¥ que las leyes debian

tenerla en cuenta... Esta es la

postura que hoy se retoma: jel
Estado es el culpable de todol
Sin embargo, en América
Latina lo que ocurre es otra
cosa: en las ultimas décadss,
casi todos han enriquecido
prodigiosamente {multinacio-
nales, bancog y oligarquias),
menos el Estado. Por supues-
to, el otro que no acumuld
riqueza fue el pueblo. Si se
tienen en cuenta las huelgas
que ocurren actualmente,
pasa algo bastante novedoso:
médicos, docentes, son los
campeones ¥ eso se debe a la
pobreza del Estado, no a su
riqueza, j¢s muy clarol Pese a
ello, es raro encontrar un
intelectual que dude en
echarle la culpa al Estado.
Asi como anteriormente el
pueblo era culpable de su
pobreza —por mestizo, vago
e ignorante— ahora se agrego
el Estado a la lista de cul-
pables.

ntropélogo brasilefio, Darcy Ribeiro tiene entre sus
A obras cldsicos de la bibliografia del latinoamericanismo,
més all§ de otras tantas en su especialidad de origen y
algunas visitas siempi*e atractivas por otros paisgjes de las
Ciencias Sociales. Bl exilio lo hizo descubrir Ia novela como
género, que cultiva desde entonces como el preferido para
transmitir lo que considera su sabiduria més relevante.

El golpe militar de 1964 lo encontré como Ministro de
Educacion de Goulart y durante el exilip vivio prinecipalmente
en Uruguay y Pert, de donde regreso en 1975, durante Ia
dictadura de Geisel. Legaliz6 el entonces proseripto partido
politico de Vargas, que luego recibiria g Leonel Brizola como
sucesor, quien seria en 1983 el titular de la férmula para la
gobernacién del estado de Rio de Janeiro. Asi, entre 1983 -
87, Darcy acumuld los cargos de vice-gobernador, Secretario
de Cultura y Secretario de Educacidn. En estos asuntos, su
desempefio polémico produjo obras consideradas
profundamente transformadoras como el Sambodromo
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Asimismo, el liberalismo hace
una lectura un tantoc torpe de
lo que estd sucediendc en el
BEste europeo; en vez de ver
como algo fantastico lo que
estd ocurriendo —una revelu-
¢ién por la libertad, dentro de
la, revolucién—, algo que va &
proveear sgguramente enor-
mes cambios en las vidas de
las personas y que va a hacer
a mediano y large plazo que la
gente viva mejor; algo que va
a obligar a Ja URSS g descon-
centrarse de la produceién de
armas y coheteria espacial
para enfrentarse a los Estados
Unidos, pars dedicarse a la
produceién de heladeras y
automoviles destinados al
bienestar de las personas. (A
este proceso estupendo el
liberalismo lo lama fracaso!
La derecha aprovecha hechos.
trascendentales para hagcer de
ellos una lectura paradojal y
generar adhesién a sus ideas... 65

_ 8i miramog el caso de Brasil y
Argentina, que salen de largas
. dictaduras, durante las cuales
—gigantesca estructura estable utilizada para los destiles de fnﬁﬁgﬁcgﬁe; f;’:e;ii;
Ios carnavales y aprovechada durante el resto del afio en - mas economicos, habitos

distintos tipos de actividades— y los CIEPs (Centros culturales, lo que est4 ocu-

" Integrados de Educacion Publica). Su version singular de la ~ Triendo hoy es que éstas
i quieren jain mas!

| politica Io lleva luego & incursionar exn log dominios del
~ estado de Sdo Paulo, donde el gobernador de turno le ofrece  Evidentemente, extraer mas

; P . < ; requiere inventar nuevos
la direccidn del proyecto del Memorial de América Latina que espacios de extraccion. En este

comparte con Oscar Niemeyer como arquitecto. contexto, veo como uno de los
' : fracasos que debemos recono-
. . , cer, la falta de una intelectuali-
Entre sus obras mé&s conocidas se pueden contar, en el area 3,4 comprometida con la
de antropologia y ciencia politica, El proceso civilizatorio situacién de dependencia del

. o s dre s : _ Tercer Mundo y en particular
(1968), Las Américas y 1a civilizacion (1970), Teoria del de Américs Latina. Me pregun-

Brasil (1973) y América Latina: la patria grande (1986). to —aunque pueda, parecer
Sus novelas se inauguran con Maira (1980), ya traducida a  pretensioso— jdonde estén los

. : . . jovenes como fui yo hace
doce idiomas, ¥l Mulo (1981), Utopia Salvaje (1983) y Migo tretata, afios, capaces de vivir

" (1988), su “autobiografia inventada”, segin él mismo. 10 afios con los tndios porque
: les interesd su problematica?

' , Habia, mucha. gente combativa,
Este es el resultado de la charla que mantuvo con Heloisa militante, en iStintos campos,

Primavera. no me refiero a la politica
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exclugivamenie, Hoy, en
cambio, veo que en estos afos
de dictadura ocurrié algo
terrible: se ha producido una
clase de cientifico social
connivente, que da origen a
ung, antrepologia, infiel a log
indios, una, sociclogia infiel a
los campesinos, capaz, si, de
interesarse mucho por las
culturas desviadas —prostitu-
tas, gays, ete.— con la cual
tampoco tiene ninguna identifi-
cacion... El objeto de estudio
que interesa hoy es el lo
ostentoso. Esta es la posicidn
en cierts medida hegemodnica,
en las Universidades: veo en
las cdtedras un pensamiento
mucho mas comprometido con
el pensamiento conservador,
flgjo, con miedo a pensar y
tendiente a defender la posi-
cidn de que “la izquierda ya no
estd de moda...”

H P &No eres demasiado
duro con los colegas?

D. R En absoluto. Es

absolutamente terrible lo que
pasa enire nosotros. Compren-
do que un francés, un italiano
o alemén, en paises que
“funcionaron” como tales, es
decir, en los que la gente come
todos los dias, va a la escuela,
tiene vivienda y empleo
asegurados, etc., como cientifi-
cos sociales puedan darse el
lujo de ser futiles, ociosos ¥
godomitas, por llamarlos de
alguna manera. Puedan, en
fin, dedicarse a bijouteries y
maquillajes diversificados...
Pero aqui, en medioc de la
pobreza imperante entre
nesotros, en paises que no
hemos logrado “funcionar”,
que no hemos logrado ser
paises, no puedo entender que
el intelectual se resigne a la
posicién de impotencia conni-
vente, frente a un pueblo que
no tiene voz. Aunque admito

que puede ser un simple
problema de vejez: une llega a
cierta edad y empieza a
extraiiarse a si mismo.

Por mi experiencia personal,
8& que existe gente con buena
cabeza hoy dia; anduve por
todo el pais en la ultima,
campana electoral y creo que
podria hablar de por lo menos
unas 000 personas interesa-
das en pensarlo g Bragil de
medo parecido al mio, es decir,
interesados en buscar salidas,
en hacer que Brasil “funcione”
como pais. Por otro lado, hay
caminos que estdn siendo
abiertos: me refiero a la
experiencia de log CIEPs.

Mucha gente cree que el
proyecto murié luego de mi
derrota en las elecciones para
la, gobernacién del estado de
Rio, ya que el actual gobierno
interrumpid las obras en
construcecién e hizo lo posible
para desarticular lo logrado.
Esto no es asi. ¥ me parece
interesante reflexionar scbre
este tema, porque muestra en
qué medids, las transformacio-
nes pusden perdurar cuando
cuentan con la adhesién real
de sus protagonistas. Actual-
mente hay una perspectiva de
retomar sl trabajo que se hizo
en esas escuelas. Recién hable
con alguien que estd interesado
en eso: se trata de una directo-
ra de un CIEP que quiere
seguir profundizando y sorte-
ando los obstdculos que la
actual administracién le pone
al trabajo. &Y por qué? Duran-
te el gobierno de Brizola,
cuando implantamos los CIEPs,
pese a la terrible persecucién
que sufrimos por la prensa
cuando estuvimos en el poder,
algunos cenfenares de perso-
nag tuvieron sus cabezas
cambiadas, pero & través de
modificaciones profundas en
sus practicas profesionales
cotidianas; no simplemente por

un diseurso progresista, como
puede ser uns escuela “de otro
tipo” para los nifics de carne y
hueso de este pais, sino por su
experiencia viva en los CIEPs.
Han formado parte de otro tipo
de escuela creativa, honesta,
dindmica, que dio respuestas
que la escuela hasta entonces
no habia dado. Estas personas,
hoy, estédn convencidas para
siempre de que existe otra
forma de hacer las cosas. Hoy
tienen pasién por eso. Pero ahi
tocamos otro tema fundamen-
tal que es el de la soledad en
que vivimos, condenados por el
aislamiento a que nos somete
la prensa. Hoy dia toda la
prensa vive sobornada. Ya no
hay espacio para el pensa-
miento progresista; curiosa-
mente, éste es considerado
ingenuo, irresponsable, etc.
Por ne ser connivente con el
sistema. Si pensamos hoy en
los diarioe del siglo pasado,
que tenian cierto contenido
ético y defendian ante todo su
linea... 1no estdn mas!

Hoy dia es la television quien
le hace la cabeza a las perso-
nas. Estamos viviendo un
momento de particular e
inédito embrutecimiento. Véase
por ejemplo el caso del “gober-
nador que hizo de cuenta que
iba a construir el subterrad-
neo”. Un escdndalo total: se
gastaron millones y millones
de ddlares para nada, no se va
a terminar ni una estacion,
huboe tremendos negociados ¥
ningdn digrio publicé una
noticia sobre el tema.

El caso de los CIEPs es a la
inversa: me acusan de antici-
par un sistema —el comunis-
meo— que nunca va a llegar.

Diria que Brasil hoy estd
dividido en dos razas huma-
nas: la de los descontentos,
que creen que el pais “no
funcioné” y que lo expresan y



1a de los que estan contentos
—aungque no lo expresen, pero
que son detectables porque no
hacen nada para cambiar el
sistema— y creen que estamos
*en camino” del desarrollo...
Ahi hay una divisién muy
clara.

Pero el problema, de fondo
puede ser entendido si parti-
mos de un dato histérico: las
grandes masas brasilenias se
urbanizaron sin “citatizarse”,
es decir, sin llegar a la condi-
cién ciudadana. La masa aqui
no sabe leer y quien no sabe
leer, escribir y contar estd
definitivamente marginalizado.
Te imaginas que si el 756% de
los brasilefios hace 40 afios
vivia en el campo y hoy ésta
es la proporeion de 1os que
viven en las ciudades, hay que
tener en cuenta que tods esa
gente pasd de una cultura de
transmisién oral del conoci-
miento a otra en que éste se
adquiere en la escuela; pero
como tampoco fue a la escuela,
pasd directamente a un siste-
ma, de transmisién cultural via
TV Globo. Y, naturalmente, lo
que es bueno para TV (Globo es
lo que vende mds, por ejemplo
el jabon que usan 9 entre 10
estrellas de cine, ¥ no lo que
es mejor para la mayoria de
los brasilefios marginalizados.
Este si que es un poderic
tremendo, que estd en manos
educativa y éticamente irres-
ponsables. Poderio ingenua-
mente subvaluade por las
fuerzas progresistas del pais,
puesto que a partir de él ge
explica la victoria de Collor —
figura novelesca totalmente
montada por la TV Globo— en
las eleccicnes presidenciales.

H P Pero entonces 4c6mo
se puede pensar la salida de
esta compleja gituacion, que .
por otro lado, no es sélo de
Brasil, sino bastante més

fenso [ M e

/ 7'fi/¢6

generalizada en América
Latina? ;Desde qué lugar
enfrentar la correlacién de
fuerzas en que vivimos hoy?

D. R Las cosas no son

sencillas. La izquierda, yo
inclusive, tenia una actitud
esencialmente ingenua de la
Revolucién. Quince personas
subian al cerro y tomaban el
poder, ya estaba. Esa lectura
faeil estimuld la aparicién de
los movimientos guerrilleros
en América Latina en donde
murié mucha més gente que
en la lucha por la revolucion
cubana. Paralelamente, las
dictaduras en América Latina
se fueron deteriorando gracias
a sus propias contradicciones
internas y dando paso a esa
democracia extrafiamente
lograda: sin la participacidn
decisiva de las fuerzas progre-
sistas y de las luchas popula-
res.

En Brasil, era muy visible ese
deterioro de las Fuerzas
Armadas: ningan oficial salia
(ni sale hoy) en uniforme por
las calles, éste se transformé
en rope para el interior de los
cuarteles, debido a la animosi-
dad que el mismo generaba en
las personas. Asi es como se
produce esa apertura que,
finalmente, condena a la
democracia tanto a la izquier-
da como a la derecha.

La izquierda radical sélo
admitia entonces el patrén
cubano de revolucién, de corte

Ceonr valle)o

profundamente rupturista y de
inspiracion marxista. Curiosa-
mente, esta misma radicalidad
hace hoy que este sector se
aproxime a los liberales y a la
derecha, en tanto esta en
contra de todo lo que sea
*reformista”: hay en un
importante sector de la izquier-
da, brasilefia una animosidad
muy grande a todo lo que
tenga que ver con Vargas,
Goulart y Brizola, como habia
entonces en lg politica de la
TUDN (Unién Democrética
Nacional, partido de derecha
de larga tradicidn).

6/

-Bstos tres casos son acusados

de “populistas” por la izquier-
da radical. Vale la pena
analizarlos rdpidamente. El

,caso de Vargas incluye una

situacién muy clara de presién
de la derecha, via las empre-
sas extranjeras que tenia en
su contra, de magnitud tal que
lo llevd al suicidic en 1954.
Mas tarde, Jango Goulart, por
intentar una reforma, agraria
destinada a defender la pequs-
fia propiedad y controlar el
capital extranjero, es depuesto
y exiliado en 1964, en un
golpe apoyado militar y finan-
cieramente por los Estados
Unidos . Me parece que no
existe nada méas absurdo, aun
desde el punto de vista 16gico,
que considerar que Vargas era
un agente de la derecha o que
Goulart era un populista que
maniobraba las masas al
servicio de la derecha. 8i la :
derecha llevé a uno al suicidio !
y al otro al exilio. Lo mismo
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ccurre ghora con Brizola que
es considerado por los gactorss
més radicalizados de la iz-
quierda como una amenaza...
posicién admisible desde la
derecha, que considera, legiti-
mamente, a Brizola més
peligreso que al Partido
Comunista. Pero dificil de
entender desde la izquierda.
Acaba de ccurrir algo muy
interesante en el escenario
politico nacional: las tres
directivas fuertes en el drea
laboral, que aparecian en la
plataforms del Partido de los
Trabajadores, debieron ser
reformuladas puesto que
acaban de ser adoptadas por el
actual gobierno de Collor. Se
trata de posiciones de inspira-
cién claramente yankee —
debido seguramente a la
presencia de pos-graduados en
aquel pais, ademds de herede-
rog de la UDN —que son anti-
unidad sindical, anti-indexa-
cién directa del salario y ahti-
impuesto sindical.

Esta, actitud indiseriminada-
mente contraria a todo lo que
viene del pasado, es propio de
intelectuales que no heredaron
su'pasado, a los que llamo
mulas sin cabeza* porque es
gente que incorpora el pasado
de log demsds. Y que, lamenta-
blemente, aqui, adoptd como
modelo el pensamiento de la,
derecha.

Asi, en términos generales, es
cierto que hoy la izquierda
estd desafiada a cambiar su
discurso. Pero me parece
necesario encontrar una forma
de reencauzarlo que no sea
volearse a la derecha. Si la
lecturs “via revolucion cuba-
na" era equivocada, enbonces
Scudl es la lectura correcta?
Cuba misma estd perpleja con

Figura de la mitologia brasilefia.

este momento histérico y auin
no ha podido reconstituir -
ningun discurso alternativo, de
superacién de si misma,.

En nuestro caso, volvimos al
cauce del rio. Veamos como:
cuando me exilié estaba dentro
de un gobierno que puede ser
Namado reformista, pero
evidentemente no era la
reaccién, puesto que provecd
una contra-revolucién preven-
tiva. La reforma agraria de
Goulart tenia como objetivo
crear diez millones de peque-
fiog propistarios, que era una

' forma, de asegurar la propie-

dad. Pero obviamente la
derecha veia un peligre muy
grande en eso. La posicién

‘sobre el capital extranjero era

de respeto a aquel que habia
un dia ingresado con maqui-
nas, pero no al capital especu-
lativo o que se limitaha a
remeter intereses al exterior.
81 dige que hoy volvimos al
cauce del rio es porque enten-
demos que hoy hay que ganar
la conciencia popular utilizan-
do lag instituciones democrati-
cas. Utilizando la, maquina del
Bstado para promover trans-
formaciones sociales.

sQuiénes estdn en contra de
es0? Por un lado, la derecha —
que comprendid que el comicio
hoy ya no tiene importancia,
sino los medios de comunica-
cién masiva (radio y televi-
sién)}— y por cotro lado, la
izquierda radical.

¥l otro punto es que la derecha
estd armada para la lucha
democrética -—porque usa y
controla los medios masivos.
Hoy dia 2 minutos de televi-
sién valen mucho mds que
cualguier comicio, y el negocio
en si mismo de la comunica-
cién masiva es méds importante
que la industria automovilisti-
ca. En un diario en el que las
multinacionales pagan, aunque

no publiquen... estd, garantiza-
do el poder.

Esta es la diferencia de situa-
cién entre la derecha y la
izquierda: estdn ambas conde-
nadas a la democracia, pero la
derecha tiene los instrumentos
pars llegar a las personas,
migntras nosotros —que nos
hemos quedado desnudos en la
plaza...— functonamos en el
esquema boca-oido {Como tu
David de la revistal

H P &Y qué papel enton-

ces entiendes que le toca al
arte ¥ a los artistas en tanto
catalizadores de Ios procesos
de transformacion social?

D. R Creo necesario

examinar este aspecto desde .
una perspectiva mas general,
sin vincularle de modo univoco
a los procesos de transforma-
¢ién social. Diria queé existe un
arte en el plano erudito, como
¢l cultivo de contenidos preocu-
pados con la expresividad y la
belleza, que constituyen el arte
en el plano oficial; ¥ que por
otro lado existe el arte popu-
lar. En este sentido, se puede
considerar el arte erudito como
la més seguidista, eurceéntrica
y metropolitana actividad

- Jamés emprendida, por la vida,

social. Bs el caso de la plastica,
particularmente. Por més que
nos guste auténticamente un
Picasso, un Gauguin y demds
miembros de la fribu, hay que
TECONOCer Que es Necesaria una
importante masa de informa-
cién para que aquello sea visto

" como belleza. Volviendo a tu

pregunta, sobre el papel del
arte én las transformaciones
sociales, te cuento una anécdo-
ta reciente: estuve hace poco
en Alemanig por invitacién del
Instituto Goethe para discutir
sobre Politica Cultural y les
dije que consideraba al Institu-




to como un —muy bueno—
Organo de propaganda del
gobierno alemén. Contra el que
nada tengo, evidentemente,
pero serig importante que
reconocieran que ese es su
papel. Seria importante que
reconocieran que no van a
salvar —o cambiar— el mundo
con ese arte. Que tan s6lo
estdan mostrando lo que tienen.

0 sea, veo al arte erudito como
refinados ejemplos de servi-
dumbre. Bl més acabado es el
de la Bienal de S0 Paulo, lo
sabes bien: ila dltima muestra
tuvo como veinte kildémetros
de cuadros! {Un absurdo!
Cualquier gesto es considerado
arte, porque hay un grupo de
selectos criticos que establace
criterios.

Tiendo, asi, a ver el arte
erudito como expresion de la
creatividad de pueblos que
alcanzaron un nivel de civiliza-
cién que pueden expresar...
Como nosotros somog “puntas
de rama” de esta civilizacidn,
aqui también algunas minorias
se dedican a eso y encuentran
dignidad en ello. He estado
casado con ung mujer que era
una sierva total. Me daba
muchsg, bronca vigjar con ella
porque queria visitar absoluta-
mente todos los museos. Hasta
diria que se avergonzaba, de
10 hacerlo. Lo mismo con las
dperas. Yo me cansaba,
pensando en el desperdicio de
los paisajes de Francia. Argen-
tina también es hija de esa
misma servidumbre.

Cuando tuvimos las discusio-
nes iniciales del Proyecto
Memorial de América Latina,
con Oscar Niemeyer, la idea de
hacer una galeria con obras de
exponentes de la regién
rapidamente se transformad en
un Pabellén de la Creatividad
Popular. Nos parecid més
significativo mostrar las
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expresiones populares de los
distintos paises que armar una
coleccidn de artistas notables,
es decir, de arte erudito. Para
ello vigjé con Maureen Bisi-
lliard, con gquien compramos
una inmensa y maravillosa
coleccion de arte popular, de
México, Guatemala, Peri y
Ecuador. Compramos una
increfble cantidad de cosas
maravillosas por menos de u$s
100.000. |Nimic! Menos que
un dibujo de Picasso. 1o
curiogo es que escs famosos
museocs paulistas como el
Museo de Arte de S840 Paulo ¥
el Mugeo de Arte Moderno
tienen una afluencia bastante
discreta de visitas, mientras
“por el Memorial pasan 20 - 30
mil personas cada fin de
semana. Porque el pueblo es
capaz de ver la belleza en las
cosas ahi expuestas. Es capaz
de admirar la creatividad
popular ahi expresads en esos
colores de lag pinturas me-
Xicanas.

Otro punto importante fue la
decisién de no aceptar donacio-
nes para el Memorial. Eso
impide la acumulacién de
basuras variadas, piezas de
Ba. categoria que los paises no
saben donde poner, ademas de
evitar el contrabando de arte.
En cambio inauguramos una,
nueva modalidad: propuse a
los mexicanos que nos manda-
ran copias en fibras de vidrio -
de obras maravillosasg, de 26
esculturas que estan entre las
més grandes del mundo, para
cultivar el género museo de

copias. Una trompada en la
cara de los puristas. Con eso
logré que muchs, gente se
enojara por ahi...

Pero no quiero dejar de contar-
te una, anécdota que vivi en un
encuentro con secretarios de
Cultura en Furopa, en el que
estaban entre otros el francés
Jack Lang. Anglizando los
distintos géneros expresivos,
hemos llegado a la conclusién
de que es incomparable lo que
subyace al arte erudito y al
arte popular; el alto prestigic
de la Opera se ubica casi
exclusivamente entre la
burguesia, con gran afluencia
de exhibicionistas para los
guales todo el ritual es igual-
mente importante, estética- .

. mente. Se sabe muy bien que

cuenta mucho la ropa que se
usa y la que se observa en los
demas, quizds tanto como la
accion contada casi siempre en
idioma extraiio a la vida
cotidiana del espectador.
Mientras que en las manifesta-
ciones de arte popular, como
son los desfiles de Escuelas de
Samba de Rio de Janeiro, se
observs, algo totalmente

.distinto: en su hechura partici-

pan de distintas maneras miles

- de personas, ininterrumpida-

mente, afio tras afio, contando
cadsa vez una historig distinta,
de tematica exclusiva para
cada grupo, ademds de ser

siempre actual y continuamen- .

te renovada, mantenida en
secreto durante varios meses,
ensayada casi clandestinamen-
te, compuesta y escrita por
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varios autores importantes en
el dmbito de la misica carna-
valefia. Cada afio, en Brasil
cuarenta grandes escuelas de
samba realizan su desfile con
cinco mil personas cantando su
tema, bailando coreografias
especialmente creadas y
engayadas, con miles de trajes
distintos. Cuarents dperas de

. las grandes escuelas, més de -

ciento sesenta de las pequeias,
representan unas quinientas
mil personas involucradas en
la hechura de las obras, para
no hablar de los millones —
locales y extranjeros— que las
disfrutan luego. Me resulta
dificil evitar la comparacién
con el género dpera, en térmi-
nos de significado social, en la
producecién/involucramiento/
disfrute de la obra. Ademis
hay que observar que la gran
mayoria de lag persenas
involucradas en la hechura de
las obras viene de alld, de los
“fondos del patio” de la socie-
dad, es gente muy sufrida que
pone todo en-ese protagonismo
de algunag horas por aifio, en
ese momento de salir ¥ mos-
trar su cuerpo —mujeres-nifias
que siguen hasta los noventa
afios haciendo girar las blan-
cas polleras de sus disfraces
de bahianas— e identificarse
con su grupo. Si me pregunto
dénde estd la mayor creativi-
dad en Brasil, en el arte
popular o en el arte erudito,
me resulta ficil la respuesta.
Pese al orgullo de tener un
Villalobos en nuestra galeria
de notables, prima el orgullo
de tener un pueblo que dedica

‘meses entercs de creacidn, -

amor, peleas, traiciones,
trabajo, en fin, para aquella
semana, gloriosa. Veo la perple-
jidad en la cara de los alema-
nes, suecos y finlandeses que
vienen para los carnavales,
preguntindose de dénde sale
tanta alegria, en el medic de
tanta miseria. Clare que puede
ser compensatorio, pero ccurre.

Se repite cada ano, es parte de
la vida de las personas.

También se puede observar
algo similar en los festejos del
12 de enero. Cada afio, la
noche del 31 de diciembre, en
las playas de Rio se realiza el
culto a Iemanyd, acto de
creatividad popular de una
profundidad inmensa. Vivia-
mos hasta un tiempo atras
dominados por esa estupidez
del culto a Papa Noel, un
vigjito panzdn con su carroza
tirada por aqusellos animales
parecidos a venados especiali-
zados en nieve —ijlos renosl—
comiendo toda clase de absur-
das comidas para nuestro
clima: pasas de uva, higos de
Smirna, avellanas, nueces,
toda esa porqueria que Europa
siempre tuvo que comer por no
tener bananas frescas, anands,
mangos, papayas y demas
delicias tropicales. Una ridicu-
lez atroz, extremismo de
colonizacién cultural. Por
suerte, con el avance del culto
a Iemanyd —que representa en
realidad el avance de la
negrada sobre la burguesia, al
menos a la hora del rito— se
vuelven a recuperar las
comidas nativas y 1o que es
més importante se introduce
un nuevo sentido, se hace una
sintesis entre Iemanyd, diosa
de las aguas que se ofrece a
los marinos para hacer el
amor, con la madre de Dios,
porque hace milagros: una
madre de Dios que hace :
milagros y copula, jFantésticol
Aumenta cada afio la cantidad
de gente que viste de blanco y
va a la playa a llevar su
ofrenda a Ismanyd y dejarse
mojar por las aguas —yo
mismo que no ¢red mucho,
voy, con ropa blanca también.
Las mujeres le levan adornos,
ldpices de labios, anillos. Y a
ella, no se le pide la cura del
cédncer, ni parar la 3a. guerra
mundial, ni arreglar las peleas

entre drabes y judios, ¢ cual-
quiera de esas cosas, sino
conseguir un buen amante, o
que el marido o la mujer no lo
engafie tanto, no sea tan
celoso, ete. (Es maravilloso
vivir ahi el vigor de nuestros
negros transformado en rito
urbano! A veces me entra la
preocupacién sobre el efecto de
los CIEPs en nuestros negritos:
los nifios son creativos, todos
los nifios son Picasso, Picasso

- fue un nifio que continud

siéndolo; me pregunto si esa
oleada de creatividad popular
no se va & comprometer con
tanto estudio en las escuelas.

H P Colocaste en posicio-
nes extremas y casi excluyen-
tes arte popular / arte erudito.
Digamos que hay aigo en el
medio, mas alld de cudntos
producen, cudntos consumen,
qué se produce, qué se consu-
me... jedmo exploramos ese
espacio?

D‘ R Yo, si bien casi fui

un intelectual paulista, porque
estudié en 8ac Paulo, ful
consumidor de arte y otros
productos como todos mis
colegas, fui re-educado por los
indios, porque en vez de
gquedarme conversando en 1os
bares, tomando whisky, me fui
a vivir diez afios entre ellos y
aprendi que la voluntad de
belleza, existe espontdneamente
en cada uno. No es como
ocurre entre nosotros, que
tenemos deseo de consumo de
belleza. Ellos tienen deseo de
belleza, producen belleza. Por
eso es muy importante para
ellos hagcer algo con la marcea
en el orillo. Siempre cuento
que las indias tardan muchisi-
mo mds tiempo que lo necesa-
rio para producir un canasto,
porque mdés importante que
producir el canasto es producir
su canasto. Porque ese canasto




es también su retrato. Hay
caligrafia en sus artefactos; asi
como reconoces la carta de un
amigo por su caligrafis,la
hechura del canasto identifica
al autor. En cambio, entre
nosotros, hoy dia en la produc-
cién de telar se puede perfecta-
mente reemplazar la mano
humana por un rebot —lo que
es muy poco halagiefio para
cualquier “artesanc”. Ya no se
tiene la posibilidad de poner el
alma alli donde se estd hacien-
do algo, aunque lo haya
creado: uno lo dibuja, otro lo
estira, otro lo pinta, otro lo
pasa por almidén... 4dénde
estd el autor?

H P Bien, peroenesta
historia, Jqué lugar ocupan
Caetano Veloso y Chico Buargue?
SFstdn m4s cerca de Villalobos o
de las Escuelas de Samba?

D. R Veamos un poco esa
cuestion de la identificacién.
Hay dos artes en las que hay
participacién masiva en Brasil:
fitbol ¥ musica. Pelé, esa
delicada médquina hermosisi-
ma, de nervios y musculos,
‘més nervios que misculos,
capaz de aquel desempeiio
maravilloso, nos “representa”
mucho més que Ruy Barbosa.
Al menos, muchisimos mas,
brasilefios se sienten brasile-
fiog por Pelé que por Barbosa.
En un ascensor, patron y
empleado se unifican cuando
hablan de futbol, ahi no hay
erudicién que separe a uno de
otro. El otro arte brasilefio de
participacién masiva es la
musica. Y si bien la musica
brasilefia. por excelencia fue
durante mucho tiempo aquella
compuesta por los negros de
los cerros cariocas, €n las
1lltimas décadas hubo un
fenémeno interesante. Apare-
cieron grupos de compositores,
a veces de origen cercano a

alguna forma de erudicién,
como es el caso de Chico
Buarque de Hollanda, hijo de
un gran historiador y presti-
gioso intelectual brasilefio,
Sergio Buargue de Hollanda —
que hoy es conocido como el
“padre de Chico"— que cambid
toda 1a misica brasilefia. Al
igual que el grupo de los
bahianocs, con Caetano Veloso y
Gilberto Gil, que scn ¢rigina-
rios de un lugar de “Erudicién”
pero. que, debido al aprecio que
tisnen por la creatividad
popular, empiezan a hablar
desde esa, dptica en vez de la
que traen de la cuna. Como
Vinicius de Moraes, también,
que deja los cockteles de su
vida diplomaética y sale a
cantarle al amor de todas las
mujeres de Brasil y més all.
Hay aqui un encuentro —de
claseg— muy bonito, muy rico.
Cagtano es el fundador de la
“tropicalia™ que significa, en el
plano del arte, una reapropia-
cién de la identidad nacional, la
inclusién de los mestizos,
mulatos y negros que nos
constituyen, como protagonistas
de la creacién. Equivale a
asumir nuestra cara, el color,
el modo de ser. Como €l socia-
lismo moreno de Brizola lo hace
en la, politica: introduce el
trépico en la visién de los
caminos para la construceion
de una nueva sociedad. Pero
volviendo a la, musica, te diria
que el otro exponente de ese
movimiento, Gilberto Gil, es hoy
uns, figura que trascendi6 la
musica y, va g ser el gran lider
negro brasilefio. Ya parti6é para

la politica, tiene un increible
talento musical que arrasira a
los jOvenes y comparte esas
ideas de un socialismo moreno
legitimo entre nosotros.

H P Después del Sambdé-
dromo- de Rio, construido
durante tu gestion como vice-
gobernador, te metiste en el
proyecto del Memorial de -
Amérieca Latina. ;Cdémo nacio
la idea de esa obra? ;Qué

" gignificé para ti hacerla?
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D. R Tn gobernador del
estado de S840 Paulo, Orestes
@Quercia, de origen italiano,
percibié de repente algo que ..
estaba en €l aire: la latinoame-
ricanidad. Las ideas maduran
como lag frutas: si en tiempo
de mango estiras la mano, lo
tienes, porque el mango cae
sdlo; pero cuando es el tiempo,
no antes. Lo mismo pasa con
la idea de latinoamericanidad.
En las dos tultimas déca-
das,veinte mil brasilefios
estuvieron exiliados en la -
Ameérica hispana; si en ese
periodo cada uno estuvo en

*  Movimiento cultural brasiiefio de los aflos
'60, que produjo una notable renovacién en
varios campos, en particular en la masica, pero
también en el teatrs, ¢ing y en las artes
plasticas. Sobre sus origenes, el mismo Caetano
Veloso 1o ubica en la puesta en escena de E! rey
de la vela, obra censurada en la Semana de Arte
Moderno de 1822, ¥ puesta en escena en 1968
por Joaé Celso Martinez Cerrea, del cual se
incluye un artfculo en este ntmero.
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contacto con diez parientes y
cada pariente con otras diez
personas, ya tenemos dos
millones de brasilefios que
oyeron hablar de América
Latina en ese periodo, de un
modo totalmente distinto a la
presencia que la regidn tenia
anteriormente, practicamente
vehiculizada a través de
alguna clase de musica y el -
cine. En ese periodo hubo una
increible masa, de informacion
“carnal”, directa, de datos que
no aparecen en los noticieros
de la televisién. Esa confluen-
cia fue tan fuerte que un
hombre de sensibilidad politica,
que no tuvo nada que ver con
el exilio, se dio cuenta que
habia por primers vez en
nuestra historia un momento
de latincamericanidad. El
gobernador nes laméd a Oscar
Niemeyer y a mi y nos pusi-
moes de acuerdo para realizar
la obra, que creo que ha
resultado el conjunto arquitec-
ténico cultural mas importante
del mundo modernc. Para mi
significd crear un espacio de
integracién por primera vez en
favor de América Latina y no
para la produccién de dividen-
dos para el Norte. Cosa, curio-
sa, 4no?, 840 Paulo, la ciudad
més eurocéntrica del Brasil,
que quiere ser Milano, a través
de un hijo de inmigrantes,
considerado hombre sin
cultura, genera un espacic que
produce todos los meses
actividades en dreas especiali-
zadas —Historiografia, Antro-
pologia, Astronomia-— que
difunde las cbras de los
distintos paises. Una especie de
universidad continua, con
clases mensuales. Pero, mas
alld de posibilitar ese concci-
miento y esa difusién, lo que
estd detras del Memorial es
esa idea de que América Latina
tiene un destino comin, de que
los problemas de la Argentina
no se resolveran soles, sino
con los de Brasil y Colombia.

A algunos oscurantistas que
critican lo que se gastd en su
construceidén, se les puede
aclarar que cualquier torre de
la Avenida Paulista en manos
de la patria financiera, en ese

Jhorrible estilo Geisel-flinebre,
"de antegjos ahumados, cuesta

muchas veces mas que &l
Memorial.

H P &86 podria hablar del
umbral de conciencia posible
para el sentimiento de latinoa-
mericanidad? Pero quiero
volver a la parte de la creacidn
artistica propiamente dicha. Tu
gres un creador, la novela es
producto de la creacion mas
que de la reflexion académica
sobre un tema... jno? ;06mo
se hace?

D. R No sé muy bien

addnde me quieres levar.
Pero lo que me impresions es
esa parte misteriosa que
subyace a la emergencia muy
esporddica de la creacién
artistica, digamos “genial”.
Hay como un rio subterrdéneo
profundo que corre a través
de los tiempos ¥ que algunas
veces aflora y produce un
Picasso, un Neruda, un Beet-
hoven, ¢ entre nosotros
Villalobos, Portinari u Oscar
Niemeyer. Con Oscar tengo
ese sentimiento fisico de que
convivo con alguien que va a
ser muy importante en el ano
3000. En el afio 3000 no se
va a hablar de nadie a quien
VO CONOZca, Perc se va a
hablar de Oscar Niemeyer.

Bs posible que el estilo de
Brasilia sea entonces llamado
oscdrico... nadie ademas
nunca hizo tanto, Oscar hizo
clen veces mas que Leonardo.
Asi como nuestra gloria en el
pasado es haber tenido al
Algjaidinho, nuestra dignidad
en el future nos serd dada por
la obra de Oscar Niemeyer.

Otro aspecto que me conmueve
particularmente es la creacién
literaria. Me alimenté stempre
de la poesia. Considero que
alcancé mi mayoria de edad
cuando comprendi que en La
Dledra en el camino de Carlos
Drummoend de Andrade habia
algo importante que noe era
vigible a primera vista.

Yo tiraria a la basura el noventa,
por ciento de las obras socioldgi-
cas y guardaria la novelistica.
sHay cbras que hablen més claro
de Brasil que Los Sertdes de
Euclydes da Cunha, o Casa
Grande y Senzala de Gilberto
Freire? El que los leyd ve &
Bragil mucho més reflejado que
en cualquier estudio socioldgico,
que en cualquier curso de pos-
grado. &Y Jorge Amado? sAl-
gulen ensef tanto schre Bahia
comoe €17 Del mismo modo,
Espaiia vive en ¢l Quijote.
Shakegpeare inventé Inglaterra;
jhizo més por Inglaterra que
todos los demds ingleses juntos!
SQué seria de Inglaterra sl no
fuera por Shakespeare? Un
paisito que hizo unos comercitos,
unas guerritas, unas platitas que
se gand...

Cuando escribo un ensayo, lo
hago alrededor de una idea o
contestando a alguien que
escribid algo. En cambio
cuando eseribo una novela ¥
la lees, o te abres y gozas, la
dgjas entrar o no pasa nada:
no existe discusién posible con
la novela. Hay un poder
inmenso en la intimidad de la
literatura de ficcidén, que no
existe en ningin otro ambito.
NWadie hizo més el amor en el
mundo que Gabo: se comid a
todas las mujeres de América
Latina. que lo leyeron, porque
se gbrieron, se dgjaron pene-
trar, se identificaron con sus
personajes, amaron a los que
sus personajes amaron, luego
los odiaron con ellos.

Cuando la literatura expresa
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algo, lo hace en espgjo. Lo que
se dice en Furcpa sobre el
“boom” de América Latina no
es ningin “boom”: es que
somos mucho mas que ellos.
(#abo no es el mejor de Améri-
ca Latina. {Es el mejor del
mundo! ‘

La literatura, significa el modo
COmMO un aukor expresa su ’

‘mundo. Mi primers novels fue

escrita a los 19 afios cuando
ers, estudiante de Medicina y
era, sistematicamente aplazado
cada, afio. Por eso queria
suicidarme. Se llama Lapa
Grande, tiene trescientas
péginas, no ests publicada,
seria un horror. Pero ahi
estaba, mi mundo. Después vivi
con los indics, que me alimenta-
ron tanto que no tuve necesidad
de escribir nada: todo estaba
alli, ocurria alli y no tenia
tiempo, © quizds necesidad, de
hacer nada que no fuera estar
alli. Luego, cuando estuve en el
exilio, primero en Uruguay,
luego en el Perd (t11 lo sabes, el
Peri para nosotros estd dema-
siado lejos, estd méds alld de
todo, es como el fin del mundo; .
los Andes son el fin del mundo,
como si después de ellos se
cayera uno del mapa), eseribi
Maira. Y no estaba mas exdlia-
do cuando escribia Maira, sino
que volvia a tener entre 24 -
30 afios como cuando vivia en
la Amazonia con los indios.
Volvia a ser indio ¥ a expresar
el mundo indigena. Estoy
profundamente convencide de
que Mairg ensefla mucho mas
etnologia, indigena que cual-
quier obra “cientifica”; es
equivalente a unos treinta
libres. No lo digo asi de pura
intuicién; lo constaté conver-
sando con lectores de muchos
paises.

La gente nunca le pregunta a -
un clentifico si va a haber
guerra del fin del mundo; a un
literato se le pregunta, o se

mjer acvna |

giente convocado a responder...
lo que es io mismo. Hay una
clase de sabiduria muy distinta
en la novela. Mi sentimiento y
mi percepeién del mundo estan
mucho mejor comunicados en
las novelas que en las cbras
cientificas. Maira por gjemplo
da, una vision de la indianidad.
El Mulo son mis ancestros
proximos: mi gbuelo, mi tio que
me regald una estancia de
37.000 hectareas a la que
nunca concurri... En 1a cabeza
de mi tio no entraba que podria
hacer otra cosa que no fuera
administrar la tierra. Ya hay
cinco ediciones de Utopia
Salvaje que aqui fue tomada,
muy & la risa; en Alemania,
como los alemanes sor solem-
nes, salid un centenar de notas
de pie de pédgina. Migo es oira
cosa, es mi biografia inventada,
es la vida que pude haber
vivido. La literatura es la
forma de arte que comunica
més profundamente la sabidu-
ria. esencial de la vida. Para
escdndalo de tus coprovinciales
paulistas, siempre digo que
Jorge Amado fue un gran
educador, puesto que ensefid a
todas la mujeres brasilefias que
Io leyeron lo buenc que es
copular con los negros, que la
putas en realidad no son tan
putas, aprendieron increibles
malas palabras, en fin, un
sinnimero de cosas importanti-
simas. '

H P Desconocia ese

capitulo de la Medicina en tu
vida. 4C0mo fue?
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Manvel Silva Acevedo /

D. R Cuando tenia dieci-
siete anos sali de Montes
Claros y me fui a Belo Horizon-
te. Mi madre queria que
gstudiara Medicina y creo que
por eso yo también creia que

_queria. Me inseribi y durante

tres afios fui aplazado implaca-
blemente, perc también descu-
bri algunas cosas. Tengo tres
ausencias formativas. Estoy
mucho mas hecho de ausencias
que de presencias. Gracias a
Dios, dicen, perdi & mi padre a
los tres afios; perdi a mi. padre
v gané la orfandad, puesto que
no tuve quién me domesticara.
Naci pues con un gran espacio
libre. Luego no tuve hijos, es
decir, nunca domestiqué a
nadie: no haber sido domesti-
cado, ni haber domesticado a
nadie me da una libertad muy
grande. El tarcer espacio libre
fue el de lg ignorancia: tuve el
secundaric més mierda del
munde. Mi profesor de Geogra-
fia no sabia las capitales de
nuestras provincias. Agi,
cuando llegué a Belo Horizonte
a los 17 afios erg un total
ignorante. Un da me cayd en
las manos una Historia de Ia
Filosofia barata y descubri a
Séerates con un asombro de
“Corno, jno hay ningin Sécra-
tes como éste por estos pagos!
Ni como el otro Platén...” Yo
que me habis, leido todos los
libros existentes en Montes
Claros!

Cuando llego a Belo Horizonte
para estudiar Medicina, todas
las materias, Anatomis,
Fisiologia, todo me parecia
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absolutamente un plomo.
Absolutamente todo, pero
ereia que el equivocado era yo
y me queria suicidar... Un dia
egcribi algo en mi diario: “No
decidi si iba a nacer. Decido
hoy si voy a vivir®. Era muy
clara la idsa de suicidio. Hasta
creo que un muchacho
conocido se matd por mi. En
nuestro grupo habia un chico,
poeta, que decia que se iba a
suicidar y yo lo provecaba,
diciéndole que no tenia talento
para tanto. Al final se suicido
v a mi me parecié que ya
estaba: ya no tenia que suici-
darme, jél lo habia hecho por
mil Un poco de culpa me da
cuando leo en mi diario:
“Fulano murid por mi, ya no’
necesito hacerlo...” :

H P Como politico y

hombre de letras eres un poco
“oientifico™ pero también un
poco “artista”. SI bien esa
clase de dicotomias antagoni-
cas empobrece el andlisis de
los fenémenos, no es"menos
cierto que en el sentido comun
se encuentran casi siempre
refiidas entre si. Aun asi, ste
glentes mds “poeta” o m4s
“cientifico™?

D. R En realidad, no creo
para nada en esas distinciones.
Fn mi vida no he conocido a
un cientifico gue no fuera un
poco loco; de pureza racional,
no tenian nada. Cuando ful
rector de la Universidad de
Brasilia, llena de cientificos,
tenia claramente la idea de ser
el duefio de un circo: trataba
con el cocodrilo, el elefante, la
jirafa, el sucuri...

Un matematico un dia me pidid
una gudiencia para contarme
—en el fondo— que hacia dos
semanas que usaba el mismo
calzoneillo, [que ya estaba
duro! Porque ya no estaba su
tia que los lavaba: le consegui

una mujer que le cuidara la
ropa y quedé todo arreglado...

Pensar por otro lado que todo

poeta es utdpico, laco de la
guerra, 0 cosa parecida, es
absolutamente ingenuo y falso.
Lo que, si, creo es que la
Ciencia es un discurso plomi-
gimo, comprometido esen-
cialmente con la comprobagion
de unas cuantas afirmaciones
—también siempre provi-
sionales, por lo cual de mucho
no sirve. Bs demasiado
pretensiosa y también dema-
siado alegatoria. {Un plomo
total! El noventa y nueve por
ciento de los clentificos vive
del prestigio de la Ciencia y no
le aporta absolutamente nada.
Claro que la Clencia es impor-
tante: es el Gltimo reino de la
irracionalidad, porque en
realidad de las quinientas mil
personas que tienes trabajando
en el mundo, sabes que tlenes
que esperar que una o dos
hagan algo importante para el
céncer. 8i fuera una actividad
racional alcanzaria con tener
trabajando a unas diez o
veinte. Ahi hay un tremendo
despilfarro de recursos, que se
carga precisamente a su
irracionalidad. Hay que ali-
mentar 4 quinientos mil para
que unos diez o veinte realicen
contribuciones relevantes.

Ademas, esas contribucicnes se
revelaran siempre medio al
azar, como demostrando que el
agujerito en el que se estaba
tocando, era el agujerito qus
haeia falta tocar... Pero nunca
ge sabe como se llegd a tal
agujerito. ;Es racional eso?

Por otro lado, més alld de esa
irracionalidad intrinseca, €l
cientifico tiene otra peculiari-
dad: l1a de ser el dltimo artesa-
no del mundo. Los cientificos
son los ultimos tipos que tienen
maestros. Antes, para formar
un zapatero se necesitaban 8

. afios de practica: un maestro

los explotaba, pero al cabo de
un tiempo los formaba; apren-
dia con él a curtir el cuero, &
cortarlo, a hacer el zapato
completo. Actualmente, se hace
un zapato en quince minutos.
Uno aprieta un pedal, otro hace
1a costura. Pero con los cientifi-
cos eso no ocurrid: sl tomas a
log Prernios Nobel, es interesan-
te observar como se les puede
estructurar el pedigree... ¢Gmo
se hace para gallos, vacas y '
perros. Lo mismo pasa con los
cientificos: cada uno tiene un
maestro que le ensefa cositas,
trucos... El caso de los cientifi-
cos sociales latincamericanos €8
ain peor. Puesto que se trata
de una casta inofensiva que
antes estd. preocupada por
construir un discurso estética-
mente armado, agregando que
el noventa y nueve por ciento
de ellos son “cavallos de santo”,
esas bocas humanas a través
de las cuales hablan los dioses
negros, Yansan, Oxossi, Ext. Si
por boca de Maria o Juan
hablan ellos, por boca, de
nuestros cientificos scciales
hablan hoy Althusser, Lukacs 0
el propio Marx. Casi todos son
“cavallos de santo” resignados
a agregar un punto y coma al
discurso de la divinidad que
representan... En realidad,
pasan la vida tratando de
aportar un poquitito al discurso
del maestro.

En el caso de Brasil, ocurre
algo terrible: la inmensa
mayoria de los candidatos a
pos-grado que he tenido como
alumnos no ha leido la biblio-
grafia brasilefia, pero se
conocen absolutarmente el
Gltimo grito de Paris y New
York. 1o que estdn tratando,
no es de construir un ladrillito
para colocar en una pared que
ge estd construyendo aqui, sino
un ladrillito para la misma
pared de Levi Strauss. Y
cuando te pones a mirar la




pared ajena, dejas de mirar tu
propig pared. Ademas, una
gran mayoria se dedica a
temas absolutamente periféri-
cos, irrelevantes, y sus traba-
jos tienen un andamiaje que es
mucho més importante que la
construcecion misma. Son puro
método. La inmenss mayoria
detesta el pensamienio social
brasilefio anterior y lo trata
como filosofia social, como no-
cientifico. Incluso el Gnico
brasilefio creativo en el campo
de las ciencias sociales —
Gilberto Freire— es absoluta-
mente subvaluado y detestado
por los cientificos scciales.
iGilberto, gue no s6lo fuvo
formacién académica, sinc que
tuvo la gran capacidad de no
tener su cabeza hecha por
nadie, que no es discipulo de
nadie!

Construyé una obra extraordi-
naria en Casa grande y Senza-
Ia, obra que no corresponde a
los estandares de las cienciasg
sociales, precisamente. En
realidad, en el campe de las
ciencias sociales ninguna, obra
relevante corresponde a
metodologia alguna —la
metodologia se aprende para
olvidarla lo més rapido posible.

Considero que la importancia
de las ciencias sociales existe
86lo en la medida en que €l
cientifico social estd inserto en
el proceso histdrico, en la
politica propiamente dicha, con
una posicién no sectaria, de
apertura hacia las transforma-
ciones necesarias y viables en
su momento. Claro que es muy
bueno masturbarse, también se
goza, con eso, pero hay formas
superiores de placer... En fin,
lo que cuentan son aquellas
acciones que se emprenden
para trasformar el mundo aqui
y ahora. A ti que te gusta la
palabra utopia, yo soy un
utépico en el sentido de que
soy capaz de prever un lugar y

un espacid mafiana, en el que
las perscnas puedan comer
més que hoy. Estoy preocupa-
do con las vias para que se
coma mas gue hoy. Creo que el
término utdpico por aqui se .
asocia mas a cagbn. Por eso
nadie mueve un dedo para ver
si hay algin camino a
emprender para que las
personas coman més que hoy.
Lo importante es tener el
corgje de luchar por el aqui y
el ahora.

Lo que yo llamo pequefia
utopia para el pueblo brasilefio
es simplemente es0:

1. Garantizar el pleno empleo:
que todos puedan trabajer y
progresar en sus trabajes. Eso
mantiene g la juventud ocupada
e impide que la delincuencia
aparezca como el camino facil;

“jinica, salida! Bvidentemente

£50 No S va a dar espontinea-

. mente porque no es compatible

con el gistema capitalista: si en
las relaciones laborales el gje es
lograr el pleno empleo, deja de

ser el beneficio. Bl sistemna cae.

2. Garantizar que se coma
todos los diasg, si es posible
hasta tres veces por dia como
en Cuba. Si Brasil produce
soya en cantidades dignas de
la gran potencia que dice ser,
Jpor qué no produce mandioca
para que la gente coma? Creo
también que quedé claro en los
ultimos meses que si produjo

aleohol para reemplazar a la
nafta es porque eso daba lucro.
Queda, clare que dentro de este
sistema no se puede producir
comida para alimentar a los
brasilefios... O sea, es muy
claro: no se produce més
porgue no se quiere, porque no
hay voluntad politica de
hacerlo. ‘

3. Garantizar que todo chico
tenga escuela para aprender a,
leer, escribir y contar, que es
lo mas profesionalizante.
Después de que Lula casi fue
presidente de la Republica,
ivaya si la gente cree que es
importante saber leer, escribir
¥y contar! Claro estd que si no
hubiese estudiado estaria hoy
rezongando en la puerta de
alguna fébrica...

Te pregunto, extendiéndolo a
los demés paises, cudl es el
intelectual que tiene el coraje
de tomar partido por esta
utopia? 4Cudl es el que le ve
gentido revolucionario? Dude
muchisimo. Y sabemos que eso
no se va a producir espontdne-
amente, que ninguna variante
de gobierno necliberal 1o va a
lograr, porque si fuerzas el
sistema & hacer eso, se quie-
bra. No resiste. He aqui por
qué digo que el pensamiento de
la ciencia social latinoamerica-
na, estd desfagado del mundo
de carne y hueso; porque el
andamio no corresponde a la
construccion.
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Heloisa H.
Primavera

S i bien una auténtica pertenen-
cia de Brasil a América Latina
ha sido veladamente, pero siem-
pre, cuestionada por ambos ban-
dos, hay que reconocer que fos hijos
de lusitanos son bastante distintos,
aun si los miramos desde la ancha

variedad hispanarestante. Ademas,

son muchos. Dos razones de peso
paraincluirlos en la presente explo-
racitn de las relaciones posibles en-
tre el arte, el imaginario social y la
transgresién en tiempos latinoa-
mericanos.

Una buena tercera es que Brasil ha
sido muchas veces mirado por sus
primos hispanoparlantes como
ejemplo mismo de transgresion: en
muchos rasgos, su cultura antropo-
fagica se parece poco a cualquiera
de las que le dio origen. Multiples
influencias estan presentes, pero
siempre masticadas, deglutidas y
devueltas en otras formas, que ha-
cen pensar en algo nuevo. La musi-
ca de Chico Buarque, huele a “fave-
la”, aunque no es de alla. La de
Caetano y Gil son de Bahia, pero
incorporan con la misma fuerza re-
miniscencias de Liverpooly del reg-
gae caribefio. La religiosidad afroy
el mundo occidental estan amalga-
mados en el contundente ejemplo
del sincretismo religioso de Bahia,
donde conviven en la misma divini-
dad, la seductora Nansan y Santa
Bérbara, la dulce Oxumy la Virgen,
paganamente festejadas en igle-
sias catolicas enlas que lajerarquia,
desde hace siglos, le hace ojo gordo
al esplreo casorio...

Por otro lado, la constatacion mas
reciente de cierto estado de cosas
muestra que, deuda externay algu-

nos factores mas de por medio, al-

- guin acercamiento parece haber

ocurrido efectivamente entre Bra-
sil y sus primos hispanos en los alti-
mos afosy es interesante especular
en esa area, tanto en el sentido de
por qué ello ha ocurrido, como en
el de los limites reales de este pro-
ceso y las conocidas dificultades de
profundizarlo.

Hace algunas décadas, la presencia
cultural de América Latina en Brasil
era mas bien fragmentada, restrin-
gida a “accidentes” en &mbitos
particulares. América Latina estaba
casi tan fuera del mundo como Eu-

‘ropa y los Estados Unidos. La dife-

rencia era que la proximidad de los
idiomas facilitaba el acceso—ame-
dias— a algunas formas culturales,
como fa misica y el cine. Asi, para
los brasilefios en su conjunto, Amé-
rica Latina durante mucho tiempo
fueron Pedro Vargas, Olga Guillot,
Gregorio Barrios y la venerada ma-
dreselva Libertad Lamarque, Por
supuesto, todos de la misma fami-
lia, todos en la misma bolsa de los
“castellanos” ... Vale aun aclarar que
el consumo de sus productos siem-
pre se encuadrd en el dominio de lo
exdtico, deloraro, ymastardedelo
kitsch, antes que de lo identificato-
rio. Los castellanos siempre fueron
otro bando para los lusoamerica-
nos, en fin.

A partir de los ‘60, con el indudable
aporte de las dictaduras militares
organizadas en nombre de la segu-
ridad nacional en la region, pero
también de las politicas econdmi-
cas liberales que fas acompafiaron,
el exilio y el nuevo turismo de las
capas medias dieron insospechado
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impulso a ese conocimiento laten-
te. Latinos de ambos arigenes viaja-
rori —por distintas razones— a to-
dos los paises del continente, per-
manecieron en unos u otros, mas o
menos tiempo, y 1a integracion cla-
mada por Bolivar se empez0 a dar,
mas promovida por el Departa-
mento de Estado que por el volun-
tarismo de politicos, cientificos so-
ciales o cualquier otra clase de inte-
lectual.

Si a eso sumamos la inevitable po-
tencializacion —invasora, perver-
sa, homogeneizante y cultural-
mente corrosiva— de este proceso
integrador por los medios masivos
de comunicacion que trajeron al
resto del mundo, y con él a América
Latina, para el comedor de los ho-
gares brasilefios, asistimos a una
notable aculturacién via television.
Con ella, las novelas importadas de
México y Venezuela empezaron a
contribuir al proceso, siempre invi-
sible al consumidor, de una coloni-
zacion que también hizo impacto
en sentido inverso y en el interior
del conjunto hispanopariante. El
Chapulin Colorado y el Chavo fue-
ron algunas de las presencias de-
tectables en el habla, razonamien-
toy conducta, de los nifios de todas
fas latitudes de América, incCluyen-
do 1a del Norte con sus millones de
hispanos que maculan la pureza
sajona de su composicién étnica
original.

En Brasil, [a gente empez6 a oir
hablar de otras cosas que noeranel
bolero y el tango. Empezé a tener
la experiencia vivencial de las cultu-
ras de América Latina, en multiples
y distintas dimensiones.
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GIGANTE DESINTEGRADO DE LA PATRIA GRANDE

Saliendo delreino delas explicacio-
nes poéstumas —donde, con cierta
mafa, casi todo es posible— y so-
metiendo las diferencias brasilefias
a una mirada genética, encontra-
mos una matriz étnico-culturalcon-
figurada por el indio, el negro, mu-
thos europeos y también asiaticos.
Y si es cierto que las cantidades se
transmutan en calidad, también lo
es que alli hay mucho de todo, por
lo cual es absolutamente justo que
nazcan €osas nuevas. :

Asi es como hoy los brasilefios
son{mos) diferentes en muchas co-
sas, pero también abiertos, desga-
rrados, masificados por los empujo-
nes antes mencionados, a los aires
de otras partes. Y quizas hoy dia no
més latinoamericanizados que in-
ternacionalizados. Mas alla de las
intenciones {da lo mismo que sean
buenas o malas}, se ve que un nuevo
tipo de integracion latincamericana
ha comenzado, pese a todo, en los
gltimos afios, ignorante del deseo
de protagonismo latente o explicito
en las obras de las distintas ramas
intelectuales. Por es0 mismo tiene
sus limites, no esta ocurriendo como
consecuencia de planes ad hoc, sino
como resuitado de los multiples im-
pactos de politicas diversas, con la
l6gica de la economia al frente.

Es prescindible que lo auguremos o
planifiquemoslosintelectuales, que
siempre llegamos tarde ala génesis
de las mejores fiestas. Nos acomo-
damos como podemos para salir lo
mejor posible en las fotos para ta
posteridad... jno mas!

A partir de esa especie de justifica-
¢ion previa, desde mi comodo pues-

to de brasilefia-casi argentina, he
sentido la tentacién de recoger las
opinionesde un politicoy un artista
de mi pais de origen, no cualesquie-
ra, por supuesto, en un intento de
aportar algo desde esa 6ptica que
me resulta, extrafiamente, hoy dia,
tan familiar como ajena. Setratade
la presencia del antropdlogo-casi
senador Darcy Ribeiroyla del direc-

tor de teatro José Celso Martinez’

Correa,

Hay aqui, entonces, ademas de la
convocatoria tematica, un asunto
entre brasilefios, en la medida en
que preguntas y provocaciones mi-
asllevan forzosamente (aquel resto
que me queda de) laimpronta ver-
de-amarilla. '

Me parece Util aclarar que la bus-
queda de estas dos personalidades
no fue siquiera remotamente ¢a-
sual. Entre otras cosas porque he
tenido contactos de trabajo o con-
vivencia con uno u otroy comparto
en gran medida sus posiciones, Mas
aun {si bien creo que eso ocurre
siempre y casi nunca explictamen-
te) busque probablemente voces
gue dijeran aquellc que yo gueria
oir, tal vez aquello que me gustaria
dedir. o -

Aposté medio a ciegas a esa intui-.
cion. Y confieso que tuve sorpresas
y que las metaforas transitadas fue-
ron casi excesivamente placenteras
parala mision. Finalmente, y quizas
es0 es lo menos honesto en tainter-
vencién personal, pude amalgamar
dos pasionales necesidades mias en
las palabras de uno y otro: fa ur-
gencia de fas transformaciones-so-
ciales-hoy que constituyen las pul-

siones del ex-cientifico social vir-
tualmente entregado a la politica
con la virulencia indomable de un
artista sin lugar a dudas tan visce-
ralmente comprometido con aque-
llas, a punto de convertirse en el
errante cronico que ya es, inadap-
table al terrible juego instituyente/
instituido que la politica requiere
para promover la accion.

De ello resultdé una especie de
contrapunto que ami mesirve para
acomparnar las voces gue viven
adentro mio y que emergen cada
vez que me ocupan la accion y la
pasion.

Asi he terminado de percibir a este
Samba en Preludio, capaz de exor-
cizar el temido riesgo de esclerosis
que acecha implacablemente el
quehacer politico, como el queha-
cer artistico, de cada uno de noso-
tros que se cree protagonista o ac-
tor de repartoenlastransformacio-
nes sociales que —de todos mo-
dos— nos atraviesan.

Siconello helogradeo hacerllegara
los lectores de David y Goliath el
pensamiento de Darcy Ribeiroy Jo-
sé Celso, dos brasilefios polémicos,
transformadores, rupturistas, in-
quietos, sin miedo, y cultores de la
tropicalidad que puede fecundar a
América Latina mas que cualquier
pacto de integracion, sentiré haber
contribuido a tirar algunos ladrillos
del muro que se eleva desde siem-
pre entre hijos de hispanos y lusos.

A cinco siglos del Ut possidetis y del
Tratado de Tordesillas, con los fes-
tejos en la puerta, jqué bueno co-
nocerse un poco mas!
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De (as iimagenes nomericas

‘Alejandro Gustavo

Piscitelli

Cada época tiene su Idgica. Pero la
nuestra no es la que creiamos. La
I6gica formal de la imagen es /a de
la pintura, del grabado, de fa
arquitectura que se termina en el
siglo XVill. La era de la [6gica
dialéctica es la de la fotografia, la
cinematografia, el fotograma del
siglo XIX. La era de la l0gica
paradojal de la imagen es la que
empieza con la invencion de la
videografia, la holografia y la
infografia. {Virilio, 1988)

ESFUMANDO LAS FRONTERAS

1 Suturando la cuarta
discontinuidad

Fin de siglo XX, post-industrial,
apogeo de la superproduccion,
hipertrofia del consumo en el Norte e
hiperpauperizacion del Sur, revolucién
nuclear, bioingenieril y electrénica,
reciclaje y/o fin de las ideologias y de
|a historia, abolicidn de las fronteras,
advenimiento de lo inmaterial.

Nuestro fin de siglo co-emerge con un
mundo dualizado, crecientemente
organizado alrededor del manejo de
la informacion y los nuevos {injma-
teriales en el Norte y una divisién
social del trabajo sucia para el Sur.
Estamos llegando al punto en gue la
tecnologia gue hace posible una
vertiginosa circulacion de los datos y
que redunda en un uso intensivo de
maguinas de informacion que
producen quiebres irreversibles en el
sistema industrial tradicional “avanza-
do” termina cambiando la estructura
del modo de produccion capitalista
arrojando a la periferia todas sus
axcrecencias.

La reconversion industrial estd en
marcha a paso forzado, y los procesos
de ajuste a nivel mundial son un fiel
testimonic de que el proyecto
tecnolégico de la modernidad ha
perdido lo que con ésta compartia de
universalizante y pretendidamente
democratizante, fomentando nuevas
lineas divisorias y repeticiones de
ancestrales marginaciones gue ponen
en guardia cualquier devocion
desmesurada por la maquina y sus
productos.

Los hombres creamos técnicas e
instrumentos y las maquinas los
recrean y reproducen a través de una
relacion de causalidad mutua. Siendo
el destinataric esencial de los
beneficios de esta revolucion
cibernética los propios seres humanos,
las maguinas estan insertas en un tipo
de organizacion social que exhibe
estructuras jerarquicas y desigualda-
des sociales manifiestas en as cuales
la actividad cientifica esta profunda-
mente aseciada a la injerencia estatal
0 a su deseado desguace neo-
conservador. Esta insercién institucio-
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nal ha permitido que muchos de sus
potenciales beneficios se malgastasen
en el lucro acumulado de Lnos pocos,
en la carrera armamentista y en
fenomenos de contraproductividad
social generalizados.

La multitud de cambios y transforma-
ciones que estan modificando nuestra
ecologia fisica y mental puede
resumirse sintéticamente, en lo que
respecta a la relacién hombre/
maéguina, con las siguientes constata-
giones:

a) Cada vez es mayor la dependencia
gue existe entre ¢l hombre y la
méguina pero paralelamente cada dia
crece més fa desconfianza del hombre
hacia la maquina.

b) El problema puede situarse en la
relacién continuidad/discontinuidad
que se plantea entre el ser humanoy
las novedades que surgen en su
cuttura.'

¢) Producidas estas suturas epistemo-
idgicas como resultado de los trabajos

‘de Copérnico, Darwiny Freud, los

seres humanos comenzamos a
aceptarnos a nosotros mismos como
habitantes de un planeta cualquiera,

descendientes de un arbol genealégi- -

¢0 animal y poseedores de un mundo
interior involuntario. Gracias a la obra
de estos gigantes del pensamiento, las
gque antes fueron discontinuidades se
transformaron mas tarde en continui-
dades.

d) Descartada la idea de que el
hombre aparecié completamente
formade, y sclo entonces procedié a
construir herramientas, el ser humano
evoluciond a través de una continua
interaccién de cambios fisicos,
mentales y emocionales. Los seres
humanos al crear instrumentos y
técnicas nos estamos modificando
incesantemente a nosotros mismas.

e) Los humanos estamos a punto de
saldar la discontinuidad que existia
entre nosotros mismos y las maquinas
de manera de poder crear una
armoénica continuidad muy alejada de
la enemistad evocada por mitos como
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el de Frankenstein y El Aprendiz del
Hechicero. No es que fos seres
humanos y las maquinas seamos una
misma y (nica entidad, sino que
ambos nos necesitamos mutuamente,
ya que no podemos imaginarnos al ser
humano sin la compariia de la
maquina, mal que le pese a nuestro
ego y a la inversa {Mazlish, 1975},

' En una conocida conferendia, incluida en su Introduc-
cién al psicoandlisis, Freud sugirié que el primero en
eliminar las discontinuidades (hombre/ mdquina, cultural
naturaleza) habia sido Copérnico gracias a quien la tierra
habia dejado de ser el centro del universo para transformar-
se en uno mas de los tantos planetas del sistema solar.
Darwin habria asestado la segunda herida narcicista al
derribar al hombre de su pedestal de criatura divina fuera
del ambito natural, relegandolo a ser apenas una entre
tantas miles de especies en la escala animal. Freud, a sy vez,
habria mostrado que no somos duefios de nuestra propia
voluntad af regirse ésta por motivaciones inconscientes que
escapan a nuestro dominio consciente.
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Estas breves tesis no prejuzgan acerca
de las consecuencias ltimas de las
transformaciones tecno-sociales en
curso. Tampeco toman partido
respecto de las distintas formas de
determinismo —tecnoldgico, social—
que subyacen al debate acerca de las
consecuencias y causas de la tecnolo-
gia (de la informacion) (ver seccion
final del articulo).

*  Stiegler {1988) lo enundia con diafanidad: “(...) La
pregunta que plantean las mdquinas cibernéticas es por
sobre cualquier otra la del programa y el calculo. ¢ Pueden
las maquinas pensar? significa; ; es programable el
pensamiento? ; El pensamiento no es otra cosa que calculo?
Nos resistimos a esa reduccion perque ceemos que el
pensamiento es improbable, original, afirmacion infinita de
un incafculable o improgramable, de un incondidenado, de
un indeterminado original. Se trataria de una no-
reproduccién. El pensamiento seria del orden delo
idiomético {52)". Para Morin (£l paradigma perdido: I
naturaleza humana, 1973) los rasgos definitorios de la
“humanidad” son la expresién estética y el culte alos
muertos. Como toda lista que pretende encapsular "lo
humane demasiado humano”, la de Morin corre el riesgo
de ser facilmente refutada. Una lectura mas que superficial
de Blade Runner —excepcional pelicula de Ridley Scott
{1982)— muestra que ambos rasgos pueden ser simulados
—con exceso de realismo y verosimifitud— en las méquinas.
Elle no obsta, empero, para afirmar como lo hacen tantos
tecndfitos empedernidos que la frontera de la 4ta.
discontinuidad pueda ser fcilmente barrida: “(...) sofiarcon
una méquinafsujeto, capaz de inidativa y de comunicacion,
buscar una hibridacion con los microprocesadores
biolagicos, estambién, a un nivel mas problemético, jugar
con la idea de una alteridad absoluta e inhumana (...) La
alteridad inhumana de un artefacto inteligente representa-
14 un adicional vertiginoso en relacion al exotismo sexual.
Con ella entramos en la era del exotismo construido y de |a
alteridad artificial” (Guitlaume, 1988, pag. 28). Eppur... ver
seccion final de nuestro articulo para una "nuance” de la

*nuance”.

3 ;Quién se animarfa a suscribir hoy lo que Henri de

Saint-Simon —profeta de la modernidad si los hay— escribia

en 1825: “El poder de las artes es el mas inmediato y
efective: cuando queremos difundir ideas nuevas entre los
hombres, 1as inscribimos en marmol o en telas”?

4 Laobra de Hughes (1981) originalmente un guion
conteniendo los 8 capitulos televisivos de una serie de la
BBC irradiados en 1981 en USA, provee un recorrido de este
periplo mezcla de fascinacion y desencanto. Tomando fa

Tecnologia, Sociedad
y Disolucién del Arte

Asi las cosas: jcomo resulta fructuoso
entender hoy la injerencia de lo
maguinal en una de las actividades
humanas expresivas por excelencia —y
por ello supuestamente mas irreducti-
ble a lo rutinario y repetitivo de la
maguina— cual es la creacidn
artistica?

La formulacién de este interrogante y
su respuesta recorre precisamente |a
experiencia estética del siglo XX
arrojando luces y sombras muy
diversas seguin nos situemos a fines
del pasado siglo XIX o reflexionemos y
actuemos a fines del siglo XX. ;Qué
habria perdido nuestra cultura en
1980, algo que /'avant-garde ostenta-
ba gloriosa en 18807

“ .. ebullicion, idealismo, confianza, fa
creencia de que existia mucho
territorio por explorar, y sobre todo e/
sentido de gue ef arte, en su forma
mas desinteresada y noble, podia
encontrar fas metéforas necesarias a
través de las cuales una cultura que
estaba cambiando radicalmente podria
ser explicada a sus contemporaneos”
(Hughes, 1981, pag. 10).

Una de fas metaforas de este cambio
fue la Torre Eiffel finalizada para la
Feria Mundial de Paris con motivo de
la conmemoracién del primer siglo de
la revolucién francesa. Mientras que
en 1780 habia sido exdtica y en
nuestra época no es $ino casi un
cliché, la maquina fue una parte muy
novedosa de la experiencia social en
1880. A fines def siglo XX el artista
como antena de la sociedad y la
vanguardia estética constructora de
obras de arte que anticipan el futuro
han perdido caracter emancipador y,
consiguientemente, credibilidad
social.

Antes de |a era del alfabetismo de
masas los Unicos canales de

‘transmision de informacion habian

sido la palabra escrita y la ico-
nografia, de ahi el rol clave jugado
por el arte didactico. Durante milenios
el arte de la memgria sirvié de
reservorio para reproducir las
practicas culturales. Mucho antes que

la palabra estrita, las figuras rudimen-
tarias, pero sobre todo, la mnemotec-
nia sirvieron de fuente de la evolucién
cultural. Con la invencion de la
escritura, las primeras tablas, los
sistemas de notacidn compactos y la
iconografia, las formas de mutacion
cultural se amplificaron de manera
exponencial.

La capacidad de reproduccion técnica
de esas matrices cognitivas —primero
en la imprenta y, en forma casi simulta-
nea, en las artes graficas— alcanzaria
formas inéditas de transformacién
cultural e intelectual con [a difusion
masiva de formas de representacion,
experiencias estéticas y propuestas de
reorganizacién del espacioy el tiempo
encarnadas en las vanguardias
estéticas de fines del siglo pasado.

L3 avant-garde —a pesar de la
fantasia tantas veces difundida de una
supuesta lucha de clases que habria
enfrentado a artistas y burgueses—
fue contemporéanea del triunfo de fas
clases medias europeas y de la
difusién de la cultura capitalista. Ese
poder concertado que llegd asu
apoteosis a fines del siglo XIX hoy se
disuelve del mismo modo que la
burguesia pierde progresivamente su
carécter de partera de la historia.?

Un largo camino va dela ilusion/
pasion por hacer del arte la varita
magica de la transformacién social al
agotamiento —aparente— de la
tradicién moderna.® Ya sea como
momento final de este desvanecimien-
1o, como busqueda de su sustitucion o
como reconacimiento de su indiferen-
cia, la computadora emerge como
herramienta creativa original que
facilitaria la fusién Gltima de la
ciencia, la técnica y lo estético, como
queria el proyecto primigenio de la
modernidad.

2 En el ojo del huracan
tecnologico

No existe una relacion lineal entre la
cantidad de usuarios que tiene una
tecnologia y su impacto cultural y
cognitivo. Aungue hace apenas un
siglo gran parte de la poblacion
mundial era aun fletrada, ya hacia




varios siglos gue |a escritura se habia
convertido en la tecnologia intelectual
de avanzada. Privilegio de castas,
desde el antiguo Oriente |a escritura
habia prescripto durante milenios el
destino del mundo generando un tipo
nuevo y propio de racionalidad.

Si bien eran innumerables |as
posibilidades cognitivas de la
tecnologia de la memoria, igualmente
guedaban de manifiesto sus limitacio-
nes. No casualmente historiadores de
la escritura responsabilizan a la misma
de I3 estabilizacion semantica de
términos claves que habrian de
constituir los nicleos de la sustancia-
cion de la experiencia.®

Con la informatizacion sucede algo
parecido —tal vez mas dramatico aun.
Del mismo modo que la secularizacion
y la modernizacion son impensables
sin la imprenta, otro tanto sucede —o
sucedera— con los procesos de post-
modernizacion, autonomizacion,
localismo y desconcentracion que hoy
comenzamos a atishar.

La informatizacion no es solo fierros,
pretensiones vanas, una competencia
desleal igualmente destinada a
sucumbir a manos del tejido cerebral,
o la conspiracién de una alianza de
tecno-burdcratas y narco-politicos

f enderezada a estupidizary a
hambrear atin mas a las masas
pauperizadas de la periferia. Sin
impedir que todo eso y cosas mucho
peores aln vengan unidas a su
nombre, la informatizacion también
es —para nosotros— una poderosa
tecnologia intelectual.

Sumado a su cardcter material,
objetual de la informatizacion, hecho
3 punta de silicio, estos expansores de
la con¢iencia co-determinan nuestro
universo cognitivo deviniendo, de
productos en productores, de objetos
en categorias de la experiencia, de
sucedaneos en vigorosos disefiadores
de 1a cotidianeidad. El nimero,
alguna vez simbolo de la domestica-
cion de 1a naturaleza, se convierte
ahora en un auténtico mediador
universal.

Asi como la comunicacion sustituys
| en la escala casmiica al gasto de

energia fisica —cibernética median-
te—, con la mediacidn numérica la
primacia de la interaccion sensorio-
motriz —motor de la evolucion segln
Piaget— se ve reemplazada por la
primacia de |o sensorio-simbélico, es
decir, la pura abstraccion codificada:

*...la mediacién numérica remodela
algunas actividades cognitivas
fundamentales poniendo en Juego af
fenguaje, la sensibifidad, ef conodi-
miento y la imaginacion inventiva. La
escritura, fa lectura, la escucha, el
juego y la camposicion musical, fa
vision y fa elaboracion de imdgenes, la
concepcion, fa experticia, fa ensefanza
y el aprendizaje, reestructurados por
dispositivos técnicos inéditos, entran
en nuevas configuraciones sociafes”
(Lévy, 1987, pag. 12).

Las consecuencias de estas innovacio-
nes son brutales para una reconcep-
tualizacién de 1a funcién estética:

“En la medida en que fa obra ya no es
la establecida en su hieratismo o su
terminacion, y af no estar ya determi-
nada mecinicamente sus metamorfosis
cabe fa integracion de lo aleatorio y la
interactividad, de la misma forma que
es posible alterar los materfales
iniciales del programa” {Borillo, 1988).

Un modo de creacion como el aqui
descripto modificarfa nuestra
manera de percibir: 1a aparicion de
formas insélitas generaria estados
mentales inéditos. Esto no deberia
sorprendernos dado la experiencia
creciente que estamos teniendo,
como resultado de la revolucidn
cognitiva en marcha, acerca de la
correlacién entre estilos cognitivos,
reapropiacion de la funcién del
hemisferio recesivo y construccion de
mundos compartidos (Brunner, 1984;
Edwards, 1986).

Impactos no menos significativos se
estan produciendo en el campo de lo
visible, Cantidades inimaginables de
estructuras, fendmenos y procesos
complejos, que antes sélo podian
concebirse intelectualmente a partir
de un proceso manua! interminable,
se presentan a la evidencia sensible
gracias a la imagen numérica. De este
modo, s abre paso un nuevo tipo de

interaccion entre los sentidos y la
inteligencia abstracta.

Las técnicas de la imagen numérica
inducen una nueva forma del mirar. A
diferencia de las representaciones
tradicionales, la imagen numérica es
esencialmente dindmica. Su horizonte
es 1a "ventana utdpica”, a través de la
cual el universo entero seria visible en
todas las escalas y en todos los modos
de representaciones imaginables. Un -
universo en el que el espectador/
operador, a través de 6rdenes
verbales, podria provocar sequias,
duplicar 1a poblacién terrestre, hacer
explotar supernovas ¢ ir tan lejos
hacia atras o adelante en escenarios
¢omo su imaginacion se fo permitiese.
En este universo la distincidn entre ser
espectador y ser creador de imagenes
se borra enteramente.f

La nueva definicién social del-
conocimiento incorpora algo que
hasta no hace mucho sélo era
pretension cientifica o filosofica. La
competencia deja de limitarse al

posta, la obra de Hardison Jr {1989) superpone a ese
recorrido clésico una lectura en donde la desaparicion del
arte es |eida solidariamente como desaparicion de la
naturaleza, la historia, el lenguaje y ta propia especificidad
de la evalucidn humana, Obras come las de Rivlin {1986),
Goodman (1987} y Gartel {1989), testimonian a su vez lo
dificultose del trayecto recorride y o rico de sus productos.
Lo que vuelve especialmente interesantes estas miradas
convergentes es ho tanto su dinismo o desentendimiento —
<omo en la mas prosaica literatura post-moderna— sino su
apertura a lo desconocido y |a apuesta por un mundo sin
fundamentos que igualmente —o quizés con mayoer razéon
atin que cuando los imperativos histéricos todavia regian—
merece ser vivido,

5 Aunque la identificacion de metafisica y logos escritural
se atribuyen generalmente a Martin Heidegger y a Jacques
Derrida, los estudios mads interesantes en esta direccion son
los de Jack Goody: The domestication of savage mind

(1977) y The logic of writing and the organization of society
(1986) asi como las obras seminales de Walter Ong
(interfaces of the word, 1977; Orality and Literacy. The
technologizing of the word, 1382) y Eric Havelock (Preface
to Plato) (1963).

§  Esta difuminacion no termina ni empieza con las artes
sino que es extensible igualmente al conjunto de todas las

" actividades cognitivas. Su brazo emblemético es el

ingeniero del conocimiento, especialista en la transferencia
de expertise def hombre a la maquiea. El IC nombra,
explicita y reformula los conodimientos y modos de razonar
de los profesionales. La discusién acerca de la posibilidad,

81




82

saber-hacer ya que la aptitud por [a
formalizacion y la explicitacion del
hacer se vuelven esenciales. Debido a
las exigencias de la comunicacién, el
entorno informatizado engloba a una
gran cantidad de actividades sociales
bajo el paraguas de la exigencia
modularizante, |a articulacion logica y
la justificacion racionales.”

Arte computacional: .
hacia una _redefm:c.-dn radical
de la funcidén autor

: Qué consecuencias tienen esta
digitalizacion y esta modularizacién
en las formas de aprehender la
articulacién arte/sociedad? Sera el
¢arte? informatico opaco, porque es
incapaz de identificar lo que vendrd, y
si el arte tradicional esta en la misma
situacién, zno testimoniara ello la
muerte del arte a secas? ;0 acaso el
arte informético no estara a punto de
convertirse en el punto de fuga a
través del cual el arte tradicional
puede resignificarse y continuar

deseabilidad, alcance y limites de la Inteligencia Artificial
(IA) es, a esta aitura, un pandemonium pletdrice de
argumentos, diatribas, demostraciones y contra-demostra-
cienes. Aungue [a cuestion merece un tratamiento
infinitamente mas critico y sintético de lo que se le da
usualmente, y a pesar de que cualquier pronunciamiento, a
favor o en contra de las principales posturas en juego
implica automaticamente la marginacion de una porcién
suculenta del debate, queremos sentar nuestra posicidn. No
favorecemos a ninguno de los dos principales programas en
disputa: el intente de construir una mente tradicionat o la
propuesta neo-conexionista de modelar las redes neurales
del cerebro (Graubard, 1988). No consideramos que e
programa de los sistemas expertos que busca algoritmizar la
mayoria de |as tareas creativas humanas llegue demasiado
lejos. Dudamos acerca de los logros que puedan alcanzarse
con ef procesamiento en paralelo ¢ las computadoras de la
quinta generacion. Nos inclinamos, mas bien, por investigar
con mucho mayor detaile que lo hecho hasta el presente el
programa de “disefio de la autonomia” sistematizado por
Varela {1988), Ello no debe hacernos clvidar que todas estas
cuestiones obligan a repensar de un medo inaudito la
cuestion de la interaccidn hombre/maquina, el rol del arte
en la sociedad actual, la posibilidad de seguir manteniendo
compartimientos estancos entre ciencia y arte. Estos
desarrollos justamente permiten presumir que recién con
tos desarrollos mas arriesgados y delirantes en estos campos
el exorcismo del sujeto cartesiano —vanamente vapuleado
por distintos estilos literarios y fil osoficos en los Gltimos 400
ahos— estd empezando recién a dar sus frutos, y que los
productos de las ciencias cognitivas son la primer amenaza
cierta —no retdrica— a su reinado (Stiegler, 1988).

aportando sentido a la ¢ivilizacion
informatizada?

Un estudio del arte numérico quizas
nos ayude, después de todo, a
identificar 1as lineas de fuerza dela
cultura que vendra. Diversos estudios
han mostrado la consanguinidad que
existe entre estilos estéticos y estado
de la sensibilidad cognitiva. Asi la
pintura de Turner puede leerse como
traduccion del advenimiento de la
termodindmica y la civilizacion del
vapor; el impresionismo surge cuando
la Gptica pone a punto cuestionesy
respuestas inauditas acerca de la
representacion espacial. También se
ha podido establecer un correlato
sumamente detallado entre las
transformaciones de la geometria y el
cambio en los estilos estéticos.

Como resultado de esta relacion
circular, el arte encarna habitus
perceptivos que la ciencia teoriza. La
obra de arte no es pues un mero
cbjeto historico sino también fuente
de la propia historia, génesis potencial
a la bisqueda de una sensibitidad
colectiva que le devuelva su capacidad
de entronizarse en fuente de sentido.

iCudl es el imaginaric instituyente
que subyace al arte informatico? ;Qué
mundo se estd preparando en el ballet
que los bits y los pixels trazan sobre
las pantallas, en 10s surcos magnéticos,
en las ristras de simbolos que tapizan
la memoria de los programadores?

Durante mucho tiempo el arte por
computadora no fue mas que un
juego. Empezando con los graficado-
res de funciones matematicas
complejas, 1as ondulantes superficies
tridimensionales evocaron desde
siempre al arte geométrico yfo
abstracto. La tentacién de “progra-
mar” a las maquinas para que

produjesen arte, fue un imén desde
los inicios de la era computacional. ; Y
por qué contentarse con dibujos? ; Por
gué no hacer que la méquina
engendrase mUsica o poesia?

Las busquedas comenzaron a proveer
resultados en la Nash House de i
Londres entre agosto y octubre de
1968. En el catdlogo/manifiesto que
saludé la muestra titulado Serendipia
Cibernética se sostenia que sélo fue
producto de un accidente histdrico
que las computadoras fuesen usadas
primordialmente para el célculo
matematico. Después de todo [as
computaderas manipulan simbolos
que pueden representar palabras,
formas o notas musicales tan facil-
mente como los propios nimeres.t

La principal jactancia de los exhibido-
res —explicito testimonio de su
tendencia a convertirse en aprendices
de hechiceros— provenia del hecho de
gue los espectadores nunca sabian si
el objeto estético tenia un origen
humano u artificial, pasando de este
modo exitosamente la prueba de
Turing.’

Este ejemplo, al que podrian sumarse-
le muchos otros, lleva a preguntarnos
hasta qué punto un programa que
genera un objeto al que los especta-
dores consideran humano —y que
provoca en Jos mismos determinadas
sensaciones estéticas— no debe ser
considerado un artista. Mas atn:
ihasta qué punto el arte computacio-
nat ademés de ser una simulacién
vicaria de una actividad humana
intransferible puede alcanzar —
tecnopoliticamente— un desideratum
inmemorial, esto es, socializar la
habilidad y las propias précticas
estéticas?

“Dada produjo frecuentemente arte
que semejaba al arte por computado-
ra, pero Dada permanecio impuro. A
pesar de fos esfuerzos por evitarlo, las
obras de Dada revefan a menudo la
mano rectora def hacedor. De este
modo revelan la pretension de asimilar
el arte a un medio de gratificacion def
yo. Las computadoras completan fa
democratizacion del arte iniciada por
Dada, y al hacerlo, anuncian un cambio
tan fundamentaf en la idea de arte




que puede ser flamado legftimamente
su desaparicidn” (fardison fr, 1989).

Al realizarse la exhibicién en la Nash
House quedd demostrado que el arte
computacional podia ser sumamente
variado al incluir graficos, dibujos
“azarosos”, representaciones lineales
de abjetes naturales, dibujos de
medio tono, composiciones musicales,
poemas e historias, poemas visuales
semejantes a los poemas concretos,
esculturas, compaosiciones intractivas.
También quedd en evidencia la intima
relacion existente entre este tipo de
arte y la alta tecnologia —de la que
hace profusamente use.

En las dos décadas transcurridas desde
entonces gran parte de esta nueva
tecnologia modificaria progresiva-
mente —yendo siempre en direccion
de un "mejoramiento” y aumento de
su capacidad de expresion estética—
su perfil gracias al aumento de la
velocidad de procesamientoy
almacenamiento, los nuevos lenguajes
de programacion, el disefio de
interfases "amistosas” con el usuario,
los graficos de alta resolucion, el
sonido estereofdnico, las impresoras
laser cotor, los lenguajes de programa-
cién de alto nivel y una notable
cantidad de dispositivos de hardware.
(tiles para el artista, tales como los
lpices graficos, los scanners y los
sintetizadores.

Metéaforas hombre/méaquina:
De Tron a los entornos atentos

La pelicuta de Walt Disney Tron (1982)
fue el primer film de largo metraje
que-incluyd largas secuencias de
computacion animada (15'). Como
dijera uno de sus programadores:
“todo lo hecho en esta pelicula se
podria haber realizado a mano
siempre y cuando se hubiese contado
con 45 millones de délares y con 100
anos de tiempo”.

Muchas de 1as aventuras que ocurren
en Tron nos recuerdan a los jueguitos
electronicos (JE) de las salas. La razén
es obvia: los JE ponen el acento en el
movimiento. Juegos como Ping, Aliens
y PacMan son hoy ya clasicos, piezas

de museo. Pero tanto en aquellos
juegos como en los mas recientes
como Tetris o Arkhanoid, lo que
permanece idéntico es la ifusion de
control en un-mundo en rapido
movimiento. :

Una extension de la afinidad del arte
computacional con el movimiento es
la simulacién de la realidad en la cual
el-espectador crea —o al menos
participa en alguna medida significati-
va- la realidad experimentada. En
estos juegos se revive |a historia
central de Tron: el espectador es
tragado por la computadora y se
convierte en una parte mas de la
maquina.

Pasando de las formas mas simples e
ingenuas a otras mas refinadas y
convincentes, este tipo de simu-
faciones barre un espectro que va
desde ocupar una cabina de un coche
o motos simuladas a los Link Trainer
—version original de los simuladores
caseros o de salones— mediante |os
cuales los pilotos se entrenaban, antes
de 1a era de las computadoras, en el
vuelo instrumental.”?

El pasaje de los juegos de satén y del
entrenamiento de pilotossedaen la
obra de Myron Krueger (1983), quien
comenzd a trabajar en los “entornos
atentos” hace mas de dos décadas. El
primero de ellos se llamd “ Glowflow".
Se trataba de un cuarto rectangular
vacio con cuatro tubos de distintos
colores a través de los cuales se
bombeaba agua con particulas
fosforescentes.

Los tubos eran la Gnica luz en el
cuarto. El publico al entrar activaba
switches a presion encastrados en el
piso que a su vez prendian luces en
distintas posiciones de 1as paredes. Las
luces volvian fosforescente al liquide;

musica aleatoria complementaba la
experiencia, mientras tanto el
programa creaba desfases aleatorios -
entre la activacion y el resultado.

En obras posteriores, Krueger se dio
cuenta de que lo que estaba buscando
era la creacion de realidades artificia-
fes. £n una exposicién denominada
Espacio Psiquico el piso tenia dibujado
un rompecabezas y las placas a
presidn respondian con musica a
medida que el visitante se desplazaba
de un lugar a otro. El espacio se habia
“multidimensionado” buscando crear
preguntas que el visitante debia
responder explorando.

7 Las consecuencias de esta estandarizacién son
numerosas y merecen un examen detallado: “(...) los
lenguajes dividen mucha a fos hombres, los alfabetos o
ideografias los distinguen menos, los sistemas de
tratamiente automdtico de |a informacion fos unifican a
todos” {Lévy, 1987, pag. 42). Para una primera aproxima-
¢ién a esta problemética desde la perspectiva del
“tratamiento” de la palabra ver {Heim, 1987}

! Los artistas que en ja Nash House comenzaron sus
carreras como especialistas en computacion antes que como
poetas, misicos o pintores y la hibridacidn entre artistas
computacionales, ingenieros y cientificos es hoy tanto o mas
fuerte que hace dos décadas. Esta tradicion se remonta a
Gustave Eiffel. Entre los artistas que participaron de la
exposidién.seminal habia quienes hablan trabajado en la
Boeing, en los Bel! Telephone Laboratories, También hay los
personajes més salientes del terreno tales como Melvin
Prueitt, Richard Voss y James Blinn trabajan en Los Alamos
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National Laboratory, el Thomas }.Watson Laboratory de IBM

y el let Propulsion Laboratory de Cal Tech respectivamente.

9 Michael Noll habia generado imagenes semi-aleatorias
muy parecidas a la obra de Piet Mondrian Composicicn con
Iineas. Comparando su obra con la de Mendrian los
espectadores prefirieron en un 59% de los casos a las
imagenes generadas por la computadora afirmando que
parecian menos mecanicas y mas humanas que las que
Mondrian pedria haber pintade.

W Los primeros en darse cuenta del ahorro supuesto por
su uso asi como de su innegable utilidad fueron, como casi
siempre, los militaves, quienes desde 1950 tienen el cuasi
monopolio de los programas de simulacion. Bob Beckman
trabajando para el servicio de investigaciones navales de
USA en 1981 desarrollé un programa de simulacién Dispare/
No Dispare para entrenar a policias a discriminar situaciones
de peligro de vida. Existen igualmente programas de
simulaciéh para tanques M-1 y para cabinas de jets F-16
realizados para o por el Departamento de Defensa de USA.
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También se trataba de una parabola
del misterio de la experientia
moderna, ya que era imposible
resolver el rompecabezas. Al autor
también se le ocurrio que otros inputs
para la miisica podrian “extractarse”
de la postura del visitante, de modo
que caminar a través del espacio
psiquico podria convertirse en una
forma de bailar.

Anticipando las ideas —y los disefios
efectivos de Jaron Lanier {ver mas
abajo)— M.Krueger pensé en dotar a
los visitantes de unas antiparras que
otorgarian a la computadora control
total sobre su campo de vision. En
otro escenario el entorno podria
hablar coordinando sus palabras con
los pasos del visitante en una especie
de mantra o parloteo ininteligible que
de todos modos pareceria estar
forzando, previniendo o felicitando al
visitante. Cada vez que éste hablase,
el entorno podria responder con el
sonido de un terremoto, o un tren
atravesando un tdnef o podria
convertir las palabras en una composi-
cion musical,

Los entornos atentos de Krueger son
una metafora de la desaparicion de la
realidad natural. La naturaleza ha
desaparecido. Lo que queda es tan
sdlo una realidad creada consciente-
mente por el hombre con propdsitos
humanos:'*

% Una de las exhibiciones mas recientes de Krueger tuvo
lugar en el Centro Pompidou en la primavera de 1985 con
motivo de fa exhibicion Los Inmateriafes coordinada por
Jean Frangois Lyotard. En una de las tantas conferencias/
entrevistaymanifiestos que roded ese trabajo el filosofo
francés no trepidd en afirmar; “Queriamos indicar que el
mundo no estd evolucionando hacia una simplicidad o
claridad mayeres, sino mas bien hacia un nuevo grado de
complejidad en el cual el individuo puede sentirse perdido
pero en el cual puede efectivamente volverse mas libre”.
Haciendo eco a esas palabras Krueger ha montado
Videoplace en Connecticut que es ef primer ejemplo de
realidad virtual accesible piblicamente {vd. infra).

2 No podemos pasar por alto el rol de la diencia ficcion en
la generacion de esta tecno-realidady el papel estratégico
de algunas obras maestras de las artes tradicionales, por
ejemplo el cine, en la construccién del imaginario que
acompafia, comenta y genera estas innovaciones. Un lugar
destacado en esta hagiografia post-moderna lo ocupa fa
obra Blade Runner de Ridley Scott (varios autores, 1987). La
literatura sobre el tema esta alin sumamente dispersa

*... Durante fos dftimos 20 afios fas
computadoras han dotado a ciertas
obras de arte de efectos visuales de
complejidad nunca vista antes. Toda la
relacion entre el espectador y ef arte
ha sido profundamente transformado
por el desarrolfo de sistemas de
computacion interactivos cada vez mds
sofisticados que controlan obras de
arte que pueden ser fiteralmente
distintas para cada observador y en
cada momento. Ya no se ve cuanto se
experimenta ef arte. Ver es parte de un
acontecimiento” (Goodman, 1987,
pdg. 132).

De las interpretaciones
a las operaciones

Resumiendo las experiencias
anteriores podemos afirmar que
mientras que el vigjo mundo cultural
se organizaba alrededor de una
cascada de interpretaciones, el
mundo contemporéneo estd
apuntalado por una red de opera-
ciones.

Donde antes era el gesto, ahora es
fa programacion. La materia inerte
es abandonada en pos de modelos
numéricos proteiformes, libres del
tiempo largo de la maduracion.
Por todas partes el orden del
control efectivo y calculado suplanta
a la interpretacion, el orden del
¢odigo borra al del signo. E
lenguaje comienza a subordinarse al
calculo,

No hay mucho de qué alegrarse en
este pasaje contado asi en frio. Sin
embargo, dando un paso al costado,
yendo ahi donde no lo esperabamos,
hurgando en caminos que no brotan
linealmente de las ramas del arbol
de la |1A, existe un atajo, una fantasia
—hecha de una estopa muy semejan-
te a la del arte y la imaginacion
tradicionales—, que puede mostrar-
nos con una fuerza y un descaro no
previstos en la infografia o en el arte
electronico, cudn lejos hemos estado
en estas primeras exploraciones —y
en su casi instantanea condena y
reduccion— de advertir el potencial
creativo de las nuevas técnicas. El
chiche en ciernes se llama Realidades
Virtuales (RV's).12

3 Actuando utopias

Realidades para dos

¢ Cudntos modos hay de entrar en
otros mundos? En mundos diferentes
de los cotidianos, de esos que enlos
que vivimos, an los que gozamos y
olvidamos cada dia. Varios obviamen-
te. Podemos sofiar, o viajar con la
imaginacién, o desplazarnos fisica-
mente a otros paises o terrufios, o
podemos empatizar con actoresy
personajes y recrearlos a través de las
obras de arte (literatura, teatro). O
podemgs... simularlos.

Hay muchas formas de simulacion. Las
que conocemos los tecnéfilos —pero
especialmente la gente que trabaja en
modelizacion— estan ligadas de una u
otra forma a |a abstraccion simplifica-
da de situaciones “reales” y a su
manipulacion simbolica: desde simples
listados de ecuaciones que represen-
tan idealizadamente relaciones en el
mundo "real” hasta antropomoérficas
representaciones en pantallas de
computadoras, o en algunas formas
tridimensionales que “imitan” ala
realidad. ;No son las (nicas, ni las mas
interesantes para las exploraciones
emprendidas en este articulo!

Una forma muy reciente y en pleno
florecimiento de simulacion es la de
|as realidades virtuales (RV). Por
virtual entendemos algo que existe
solamente en tanto representacion
simbélica: especie de suefio comparti-
do o de telerealidad.”

A través de estas realidades podemoes
viajar a la luna extendiendo un dedo,
ver el mundo a través de los ojos de
un nifio con el movimiento de una
mufieca, agarrar objetos y elementos
que slo existen en la memoria de una
computadora. Mover la mano para
crear un papel virtual sobre un
escritorio vacio.

Lo que estd en juego agui no es tan
5010 una computadora —y en este
sentido tanto la naturaleza de las
realidades virtuales como la reflexion
gue las mismas inspiran son mucho
mas sutiles y menos previsibles de lo
que puede ser el mero arte por/en




e

computadora. Nos estamos refiriendo
a una tecnologia que utiliza ropas
computarizadas para sintetizar
nuestras realidades compartidas. La
combinacién de cuerpo humano y
maquina busca recrear nuestra
relacion con el mundo fisico en un
plano inexistente previamente.

Una computadora —por sofisticada
gue parezca— €5 una herramienta
especifica. La realidad virtual es una
realidad alternativa y seria erréneo
proyectar sobre ella las limitacicnes de
la metdfora computacional. De lo que
se trata en este ejercicio no.es de
sintetizar una maquina sinc a la
propia realidad.

L.as RV's no modifican nuestro mundo
subjetivo, no tienen vinculacién
alguna con los estados cerebrales, y
por ello su modo de operacién es muy
distinto al de las drogas psicotrépicas.
Operan fundamentalmente con
nuestro mundo perceptivo, recreando-
lo segun codigos hasta ahora no .
examinados.

Entrar en una realidad virtual
consiste sencillamente en "calzarse”
ropa {guantes) y antecjos especia-
les. Estos dltimos en vez de tener
lentes transparentes semejan
pequefias televisiones tridimensiona-
les. Al mover la cabeza las imagenes
que se ven dentro de las “antipa-
rras” provocan la flusion de movi-
miento.

Las imagenes son genéradas por una
super-computadora: “La maquina de
generar reatidades”. Las antiparras
tienen micréfonos especiales que
permiten escuchar senidos tri-
dimensionales orientados como.
sensores que recogen las expresiones
faciales.

Los guantes permiten buscar y
alcanzar cosas que “realmente” no
estan ahi. Su superficie interna posee
estimuladores tactiles que hacen que
una vez que un.objeto virtual es
generado por la computadora lo
sintamos como si fuera de carney
hueso. Las antiparras también -
permiten que interactuemos-con los
objetos virtuales como “si estuvieran
ahi”.

La computadora que genera la realidad
virtual usa fos movimientos corporales
para controfar el tipo de cuerpo que uno
decide encarnar en el mundo virtual. Las
opciones son incontables. Uno puede
elegir ser otro ser humana, un gato, pero
también una cadena de montafias, una
galaxia 0 un guijarro.

También es posible generar objetos
cenocidos —por ejemple instrumentos
musicales— que produzcan efectos y
resultados impensables en el mundo
fisico. Imaginemos ser un saxofon que
toca ciudades, ¢ el movimiento de una
manada de bifalos hechos de cristal,
0 nugstro propio cuerpo, o un cometa
en el espacio, o una arafia de tamafio

planetario.

Una vez que alguien se calza el traje,
todo lo que esta en el espacio fisico,
en el gue estd metido, tiene su
duplicado virtual —aunque no
necesariamente se trate del mismo
objeto. Las RV’s se semejaran al
equivalente de directorios en las
computadoras, pero seran algo muy
distinto, Pedemos imaginarnos:
enormes grillas de millones de
kildmetros de large, superlivianas, que
uno puede atravesar y de las cuales
colgarian miriadas de objetos distintos
pasibles de exploracion. :

En la novela emblematica de William
Gibson, Neuromancer (1984}, los
exploradores se enchufan un chip
llamado “stim” del mismo modo en
gue ponen un disco compacto en un
reproductor. Los stims son peliculas
omnisensoriales —expansiones
infinitas de los espectaculos a fo
Laurie Anderson. La mayoria de los
€8s0s vienen pre-programados, pero a
veces uno puede ir “en vivo" y
convertirse en un jinete que experi-
menta la realidad de otra persona en -
el mismo momento en que la otra la
esta viviendo. Y solo algunos jockeys
computacionales de talento supremo
pueden arrojarse al ciberspacio, es
decir, a una alucinacién colectiva.

Podemos imaginar miles y miles de
baldes o yelmos, y al cubrirnos ia

" cabeza, cada uno de ellos nos arroja a

un mundo distinto. Podran venir de
confeccion o uno mismo podra
disefiarlos. -

[
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aunque existen varios libros en preparacién en USA. Una de
tas fuentes mas actualizadas y que ella misma representa
una forma de realidad virtual es el sistema WELL {Whole
Earth 'Lectronic Link) que en su conferencia Realidades
Virtuales almagena 30 tépicos con mas de 2000 mensajes o
interacciones “en tiempo real” sobre temas afines. Entre
ellos descollan los 4 dedicados al ciberespacio, Dildonics o
sexualidad virtual, ciberespacio en los medios, aplicaciones
industriales, barreras psicologicas, mundos fotegraficos,
diccionario de palabras virtuales, exploraciones en Europay
lapén, arte ciberespacial, sintesis de la realidad, etc. Para
quien quiera consultar esta conferencia y las otras 100 que
pueblan The Well es pesible “logonearse” directamente a
USA Hamando por DDI al 1-415-332-6106. También cabe
conectarse al sistema a través de servicios comerciales como
Delphi, Compuserve, ete, EHUD de The Well es
031324409039700. El costo es USS 8 mensuales, U§S 3
horatio mas U$S 5 de acceso a través de la red Compuserve
—ademds de los cargos por transmisién de paquetes de
datos.
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B Si bien existen distintos lugares del mundo donde se
estd inventando RV's, los 3 centros mas importantes estén
localizados muy cerca de San Francisco {USA): el Centro de
Investigaciones Ames de la NASA en Moffet Field; VPL
Research en Redwood City y Autodesk en Sausalito. Hasta
principios del afio pasado estos mundos salo eran .
transitables para individuos trabajando para el gobierno, fas
universidades o 1os centros privados. Actualmente existen
demostraciones de RV en los laboratorios Pacific Bell en San
Francisco y en &l Museo Provincial de Histeria Natural en
Storrs, Connecticut. Jaron Lanier vende comerciaimente su
RB2 {Reality Built for twe) una RV para des por el médico
precio de USS 430.000. Sin embargo el sistema de Autodesk
cuesta unos U$S 50.000 y los precios pueden bajar
aceleradamente volviendo accesibles estas experiencias a
capas grandes de la poblacién. Una forma devaluada pero
instructiva de RV es el juego Nintende —vendido por
millones en USA— que hace uso de una version rudimenta-
Ha del guante de Lanier. ‘




" Una de |las mayores debilidades de la metéfora
computacional fue haber quedado atada a las demandasy
al imaginario de la época pre-computacional, Las criticas
hoy ya clasicas de un Weinzenbaum (1976} °(..} la
computadora permitio abrir las puertas a la exploracion del
espacio, y salvd a ciertas instituciones sociales amenazadas
por el colapso bajo el peso de una poblacién en rapido
crecimiento. Pero su impacto también cerrd ciertas puertas
que alguna vez estuvieron abiertas (38)" o de un Dreyfus
{1989): “(...) las computadoras utilizadas come maquinas
légicas no pueden alcanzar el nivel de destreza de los
expertos humanos y el desafic japonés de quinta
genaracion es un guante vacio (142)" han sabido explotar -
pertinentemente estas deficiencias. Lo que esas criticas no
supieron empero sopesar es que las Realidades Virtuales
(RV's) van precisamente en la direccién de una exploracién
sistemdtica y no reductora de la dimension creativa de la
experiencia humana mas alla de sus insuficiencias evidentes
actuales.

% Lo queirrita en principic en este cuadro es la
sustitucion que se estd haciende de la experiencia humana a
manos de la informacién. El juego de los nimeros sustituye
alariqueza de 1a experiencia vivida. Sin embarge lo que
estd en la raiz de la verosimilitud de las realidades virtuales
es de la misma naturaleza que lo que esta en la raiz de la
experiencia de la realidad “materfal”, Se trata de la
habilidad que el cerebro viviente tiene de “tapar” agujeros
y de hacernos creer que lo real es |o real. Después de todo
lo que se experimenta del mundo fisico es muy fragmenta-

86rio —algo que la psicolagia de !a Gestalt documenté
fehacientemente. Para el cerebro la indistinguibilidad entre
ilusién y percepcian es fa regla, no la excepcion. Lo que
otorga sustancia al mundo externo —o interno— no es
tanto su tangibilidad o consistencia material sine el grade
de consenso que existe entre los individuos que coordina-
mos acciones en cuanto a que “lo que es, es” y que “lo que
no es, no es” (Maturana y Varela, 1984). Desde esta
perspectiva las RV's ra hacen sino expandir el universo de lo
experimentable antes gue pronundciarse a favor de la
ventaja de huir del mundo “real” o de fundirse inextricable-
mente en él.

% Jaron Lanier (1989, 1990) el padre de las realidades
virtuales en el munde civil —vale dedr fuera del alcance de
las garras de la NASA— no teme atizar la polémica: "(..) No
se puede manejar el mundo con el lenguaje. El lenguaje es
demasiado limitado. Es apenas un arroyito en la planide de
la realidad. No se trata tanto de que deje cosas afuera
cuanto que consiste en un conjunto de pequefios simbolos
discretos y el mundo estd hecho principalmente de
continuidades y de gestos. El lenguaje puede sugerir cosas
acerca del mundo, pero ningln cuadro podra ser descripto
jamas por el lenguaje, ni tampoco la realidad”. Lanier estd
trabajando actualmente en lo que ¢l denomina comunica-
¢ién post-simbolica. En las RV's cuande alguien quiere
comunicar alge a otro ademds de la modalidad tradicional
de la descripcién 1o que puede hacer es revivir una
experiencia con la persona a la que se quiere comunicar lo
vivido y que no 1a comparti6 originalmente. Al crear
totalidades vivenciales —de modo semejante alo que la
poesia y ciertas formas de sistemas de pensamiento
{metarelatos) quisieron hacer hasta no hace mucho—, se
puede aspirar a un tipo de comunicacién no simbélica en
donde todos los participantes moldean la experiencia
situltineamente sin limitaciones formales, Tenemos varios

De la tecnologia
a la tecnopolitica

El propésito central de esta innova-

. €idn socio-tecnolégica no es tanto

hacer algo™ cuanto generar mundos
de comunicacién compartidos.
Concebimos a fas RV's como una
expansion de la realidad, la provision
a grandes cantidades de personas de
experiencias compartidas. Es por ello
que las “semillas” —los modos de
experimentar esas realidades—
empezaran siendo de las formas mas
tradicionales posibles para entrar en
la “piel” de los otros: coches, viajes,
diferentes culturas, diferentes paises.

Cuando la tecnologia esté mas
desarrollada serd posible “mezclar”
realidades virtuales con mundos
fisicos. En las RV's toda herramienta es
posible. Podremos habtar de cosas
dificiimente imaginables hoy como 1as
memorias externalizables. Dado que
nuestra experiencia de estos mundos
s generada por una computadora
sera posible almacernarla y “hacerla
correr” cuantas veces queramos.

Fisicamente la maquina puede llegar a
tener la forma de esos probadores de
cristales de anteojos de fos oculistas.
La maquina estara fletando delante
nuestro y segln la lente que se le
ponga fiftrard distintos aspectos de
nuestra historia o experiencia. Asi
nuestros recuerdos estaran tamizados
por ordenes del tipo: *filtre todo o
que no estaba en esta pieza hace
tanto tiempo”, o *filtre todas las
experiencias que no involucren a la

10

persona x'*.

Estas posibilidades u otras mas
estrambaticas y sorprendentes aun
son posibles porgue ni uno séle de mis
recuerdos o memorias “pasd” de mi
cerebro a la realidad virtual sino que
siempre estuvieron alli, Fueron
generados por la computadora. Para
percibir cualquier cosa que queramos
siempre esta por detras la maquina
generande las sensaciones. Por ello se
puede reproducir lo ya experimen-
tado.®

QObviamente el cerebro viviente ayuda
mucho 2 “creernos” que estamos en
un mundo virtual. Pero una vez gue

y termina con J.L.Austin y John Searle

cruzamos |a frontera que separa la
realidad de la ilusién todo su poder
est4 al servicio de hacer cada vez mas
creible y vivible la ilusion de la
realidad virtual.

Lenguajes y realidades
virtuales

Una pregunta fundamental en este |
examen de los pros y contras, de las

~ fantasias y las posibilidades que |

generan los mundos de las realidades
virtuales, esta dado por el rol que en
é! juega el lenguaje. Sabiendo cuan
anifiadas y metalicas son las voces
sintéticas actuales, ;esta insuficiencia
no pondré en peligro toda la
construccion del mundo visual tan
laboriosamente construida?

Pero mas alla de esta insuficiencia
1écnica —con el tiempo subsanable
como tantas otras— lo que realmente
importa es indagar en qué medida un
lenguaje no-humano es capaz de crear
los mundos compartidos que forman
la estopa de nuestra realidad i
cotidiana.

Todo depende del rol que le otorgue-
mos al lenguaje en la construccion del
mundo, y de que aceptemos quea para
|la transformacién de los mundos el
lenguaje es necesario pero a veces
resulta insuficiente. Sucede que
muchas veces para cambiar la realidad
—y no solo |a virtual— mas que decir
es necesario hacer; hacer en la forma
de la mostracion, el disefio, el indicio y
el gesto.'®

Precisamente toda esa linea de
trabajo que empieza con Wittgenstein

es la que mas ha abrogado por
trascender una concepcién puramente
representacionalista e instrumental




del lenguaje, enfatizando sus
dimensiones pragmaticas y constituti-

" vas de la realidad. ; Qué lugar le
queda al lenguajefaccién en el mundo
de las RV's?

Una forma de “testear” |a realidad es
usando una fisica muy particular que
sus cultores denominan fisica
absoluta, Hay pocas cosas en el
mundo fisico que se pueden modificar
lo suficientemente rapido como para
poder comunicarse en tiempo real.
Una de ellas es el cuerpo. Otra forma
de cambiar el mundo es a través de la
tecnologia.

La tecnologia desde esta perspectiva
no s sino una extensién del cuerpo
humano utilizado como medio para la
accidn humana. El problema que
plantean las tecnologias conocidas son
sus No menos obvias limitaciones, No
existe una llave que convieria al diz
en noche, ni tampoco tenemos una
manija que pued ensanchar o achicar
un cuarto a voluntad. Y si bien
poseemos herramientas para cambiar
el color de nuestra piel no [as tenemos
para cambiar la forma de la especie.

La fisica absoluta es precisamente un
tipo de causalidad en la gue todos
esos imposibles (virtuales) se vuelven
realidad. Una vez que disponemos de
gstas herramientas se puede empezar
a utilizarfas —simuiando el cuerpo
que gueramos— para cambiar el
mundo en todo tipo de formas,
escalas, dimensiones y atributos. A
partir de este momento serd posible
improvisar la realidad.

Hay muchas formas posibles de
cambiar la realidad. En este sentido
las herramientas son bastante
privadas, pero lo que es enteramente
social es el resultado del cambio en la
realidad. Dada la creciente ruptura del
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consenso acerca de la naturaleza de la
realidad, ; no existe el riesgo de que la
proliferacién de maguinas de
invencion de fa realidad pudiera
contribuir a esta fragmentacién —con
su consiguiente carga de anomiay
resentimiento— antes que a una
expansion armoénica y compartida de
las diferencias (ver final de esta
seccion)?

También podria ser a la inversa, en el
sentido de que las RV's proveyeran en
Occidente, siendo el Ultimo gadget
tecnotrénica, algo del ritual y del
logro de la unidad perdida que se
encuentra por vias no-tecnoldgicas en
otras civilizaciones. Sucede que el
patrén de validacion de estos
instrumentos hay que medirto no en
términos del aumento del poder o la
inteligencia humanos'” sino en el de
incremento de la capacidad de
comunicacion humana.

importantes herramientas en esta
tarea seran los lenguajes de progra-
macion visuales. El problema con los
programas actuales —cédigo fuente
tipeado en forma de texto— es que
para comunicarnos <on la computado-
ra necesitamos simular en nuestra
caheza una estructura sumamente
elaborada. Cada vez que hay equivo-
caciones en |a estructura, ef programa
se contamina de errores.

Ahora se trata de construir modelos
visuales, muy concretos sobre lo gue
sucede dentro de la computadora y no
acerca de lo que pasa en la cabeza.
Después de todo, los programas
pueden ser una multitud de cosas:
formas expresivas, herramientas de
ensefianza. La gente deberia poder
expresar y respirar prograrnas del
mismo modo en que hablamos hoy.
Hacer mundos dentro de la computa-
dora tendria que ser tan facil como
safudar a alguien. Cuando Heguemos
a ese punto experimentaremos una
innovacion brutal en los sistenas de
comunicacién." '

Las Rv’s pueden brindar nuevas
formas de interaccion entre 1as
personas, aumentando la empatia y
reduciendo la violencia; pero lo que
traen Consiga no es una panacea, La
tecnologia no remedia a la biologia ni

a la cultura, las complementa y tas
amplifica —para mejor o peor.

Es facil vislumbrar en qué direccion va
esta amplificacion. Un arquitecto
podrd movilizar a sus clientes a través
de un edificio antes de construirlo, o
un ingeniero a través de fabricas y
usinas. Con las RY's emergen nuevas
formas de viajar. Nos pondremos fos
videofonos y nos iremos de mini-
vacaciones; entraremos a un hiper-
mercado y haremos compras virtuales.

En vez de viajar a lugares distantes los
integrantes de las empresas se
vestirdn con trajes/datos y se encon-
traran en un nodo del ciberespacio en
tanto sus expresiones seran modeliza-
das y permitirdn las conversaciones
cara a cara.

Los cirujanos podran operar a
pacientes virtuales, los bidlogos —at
ampliar las moléculas a tamafio
humano— podran ver come se

ejemplos de comunicacion no simbélica: la percepcién
directa de la naturaleza, el movimiento corporal, la
ensofacidn diurna, etc. Hay cierta coseidad del munde
inapresable en su descripeion lingdistica: ¢ podréan Jas RV's
expandir este registro de la experiencia, o simplemente se
estrellaran ante la incomunicabilidad de la alteridad y la
potendiafimpotencia del lenguaje ordinario?
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7 Arthur Koestler, Lewis Mumford, Gregory Bateson,
Paulo Virilio y otros talentos semejantes han mestrade en
numerosos escritos en qué medida una tecnolegia que no
busca sino eso, termina eliminando al hombre no sélo del
alcance de sus preocupaciones sino de la faz misma del
pianeta. Lo que necesitamos no es mas poder ¢ inteligencia
sino una distribucién mucho mas equilibrada del existente y
un uso mucho mas sutil, diferenciado, desprejuciado e
innovador de las mas de 7 toneladas de materia gris que
andan derivando a la busqueda de sentido en este planeta
perdida en la periferia de la Galaxia.

¥ |adiferentia entre los sistemas de comunicacién
ordinarios y los que proponen las computadoras del
presente/futuro son hien claras. Usamos palabras que de
algin modo se transforman en sentido. Pero alos
conceptos, ademas de nombrarlos, podemos convertirlos en
modelos. Asi podemos decir “sistema solar” y "planetas que
giran” describiéndolos. Pero con una computadora
podemes construir una simulacidn del concepto menciona-
do. Obviamente |as computadoras que podran implementar
estes disefics no son las que conotemos hoy en dia: “(..)
guiero una computadora que sea como una hoja de papel.
La ventaja del papel es que no debemos preguntarnos. |
:Como puede entrar af modo texto, qué tengoe que apretar
para hacer esto o fo otro? La computadora es como una
hoja de papel con alambres y fierros por detras” (Kim, 1986,
pag. 279). o i '
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pliegan los compuestos virtuales en el
transcurso de reacciones quimicas
simuladas. El rol educative de las RV's
no serd menos temerario. No sélo
podremos protagenizar escenarios en
ios que aparezcan dinosaurios sino
gue nosetros mismos podremos
convertirnos en saurios.

Obviamente la mayor demanda de las
Rv’s provendra del mundo del
esparcimiento. Usando {as RV'sla -
gente podra hacer uso de recursos
creativos inesperados, cambiando sus
entornos a fin de reflejar lo que
piensan y sienten:

*...los que quieren que las RV’ se
conviertan en algo escapista se i
desilusionaran. Todo el mundo iré
pasando por maraviflosas experfencias
y fos escapistas estardn mirando una
sarta de figuras geométricas que se
parecen a Tahiti. Lo Unico gue vuelve
real a las RV's es su cualidad dindmica”
{Lanier, 1390, pag, 98).

Lo que singulariza a las RV's es que si
bien empiezan siendo un medium,
semejante a la television, las computa-

¥ El precio de las maquinas de generar realidad es la
mejor ironia que podemos recibir acerca de esta distribu-
cién igualitaria inicial del capital virtual. Sin contar con el
hecho de que esta tecnologia de punta proviene del intento
de ciertos entrepreneurs exitosos en revertir la baja de la
tasa de ganancia que caracterizaria la evolucién del
capitalismo a largo pfazo. Nuestra reflexidn iba en otro
sentido —sin negar la fuerza de estas objeciones. Las RV's
forman parte de una inflexidn en el desarrolio de las
tecnologlas de la informacion al poner en contacto
computadoras sumamente poderosas con medios de
presentacion visuales, auditivos y tictiles capaces de crear
entornos informatives en los cuales pueden penetrar legos
computacionales con el fin de explorarlos y modificarlos a
voluntad. Lo distintitivo de estos medios.es el de ser
“hapticos” {de cuerpo entero y no limitados al intelecto) y
sin reqeurir interpretacién. Las RV's al permitir que
cualquiera se convierta en hacedor de mundos permitira
destronar el mito empitista de las verdades (inicas
mostrando la pluralidad de los puntos de vista y el caracter
pelitico-economico de fa eleccidn social de uno sobre otro,
Cuando la temologia esté disponible y la politica social
haya decidido ponerla al servicio de la colectividad y no del
mercado nuestra presuncién se habra demostrado fundada
y perderd el aura de ingenuidad con que puede ser recibida
hoy. :

doras o el lenguaje escrito, a partir de
cierto umbral se convierten directa-
mente en otras realidades que
podemos llegar a habitar.

Se las puede imaginar como esponjas
vivenciales que absorben la actividad
humana del plano de la realidad fisica
y la remontan al de las realidades
virtuales. Si lo que se absorbe es
"bueno” entonces tendremos arte,
danza, ¢reatividad, suefios y hermosas
aventuras. Cuando lo que absorbe es
“mala” realidad, aun en ese caso hay
una disminucion, por mas minima que
sea, de la violencia y el dolor en el
plano fisico.

Podemos contraponer las RV's al cine
y a la television. Siendo los dos
Ultimos  medios de irradiacién, el
material a utifizar es centralizade,
costoso, tiene un efecto narcotizante
y distanciador. La televisién es un
medio atroz en la medida en que
reduce la capacidad —y el propio
tiempo fisico— de interaccion con los
otros. El tiempo que se pasa frente a
una pantalla de televisién €5 un
tiempo socialmente muerto,

Las RV's, por el contrario, se parecen
mas al teléfono, son descentralizadas,
y puesto que solo estan hechas de
mformacion digitalizada, en principio
nadie tiene mas capital virtual
acumulado que los demds ™. Mas que
la metafora con el Estudio de
Television, [0 que viene a la mente
cuando nos imaginamos |as Rv's son
formas de trovadores post-modernos
gue irdn vendiendo o regafando por
los caminos de la interactividad sus
"realidades” electrénicas.

La diferencia que hacemos en el uso
entre dos tecnclogias alternativas nos
da la clave del tipo de ingenio gue son
las RV's. Comparemos a alguien
mirando la television con alguien

- hablando por teléfono. En el primer

€aso se trata de un zombie —que
eventualmente podria llegar a
“explotar” por exceso de informacion
no digerida o devuelta como sugiere
el capituloinaugural de la serie Max
Headroom—, en el seqgundo vemos un
continuum de animacion, gestosy -
movimientos corporales, gque acompa-
fian, punttan y meta-comunican. La

diferencia esta en que el primero es
un medio de propagaciony el
segundo un medio social.

El Gnico elemento escaso y distintivo
en’las RV's es la vida de los demas,
puesto que son los otros los que
animaran a las RV's, volviendo
impredecibles sus reacciones. Ya que
la forma —algo que no siempre
sucede en los mundos fisicos— va a ser
tan barata, lo que tender a realzarse
es la personalidad.

Las Rv's podrian implicar la elimina-
cion {virtual) de las diferencias fisicas
—de ¢lase, de raza, histdricas—, ya
gue toda forma es variable. En las
RV's, las posibilidades de la politica o
fa empatia se incrementarian a niveles
inimaginables.

Ala pregunta, ;para qué sirve la
realidad virtual?, hay que responder
£on un encogimiento de hombros.
Hay situaciones, momentos, innova-
ciones de consecuencias tan cdsmicas
que se convierten en el contexto o en
el problema dentro del cual se hacen,
de ahora en mas, las preguntas. Antes
que en el pretexto para remachar una
nueva tesis doctoral lo que las RV's
proponen es precisamente un cambio
paradigmatico en nuestra nocidn de
mundo, experiencia, causalidad,

~ comunicacion, interaccion hombre/

maquina, tc.

Esta perspectiva no implica el
endiosamiento de la cultura técnica
sino la constatacion de que el tipo de
relacion amofesclavo que la civiliza-
¢ién occidental tiene con la cultura
tecnologica ha sido moldeada enla

“etapa puber, juvenil, infantil, del

desarrollo tecnolégico. La television
ha sido tan sélo una anomalia; el
equivalente de un martillo con el cual
se pretende soldar pastillas de silicio,
rompiéndolo todo.

Las RV's pueden llegar a generar una
tecnologia tan amplia y general como
para constituir otra realidad como la
que existia antes de la tecnologia. Las
fazones para querer construir este
tipo de realidad sen tan fuertes y
amplias como las que podamos
ofrecer para saludar a la realidad
fisica: tiene un componente de

)




recreacion, educacién, expresion,
trabajo, terapia, etc.

El estado actual de |a tecnologia RV es
semejante al que existia en los albores
de la era de la computacion a fines de
ta década de 1950.% Las primeras
novedades [lamativas se veran dentro
de 3 a 5 afios. Dentro de pocotiempo
veremos RV’'s médicas en las cuales los
discapacitados podran experimentar
interacciones matoras con personas
como elios, como si su cuerpo
estuviese entero. También habra
simuladores quirtrgicos como hoy los
hay de vuelo.

Este breve pantallazo muestra cdmo la
divisoria entre fantasia y realidad
puede ser brutalmente viclentada por
la tecnologia de las RV's. jSucedera
ello para bien? ¢ No se tratara apenas
de una version de Disneylandia mas
sofisticada? ; Celebrando el adveni-
miento del reino de los simulacros, no
estaremos renunciando a las mil y una
formas de resistencia frente ala
uniformizacion, la desindividualiza-
Cion y el pasotismo a los que la
cruzada electronica nos esta invitan-
do?

Obviamente las RV's pueden conver-
tirse en una adiccién, Con solo sumar
dos o tres de los atributos siguientes .
su destino en esta direccion estaria
asegurado. Y las RV's tos contienen a
todos ya que son dtiles, siempre
disponibles cuande uno las quiere,
eficientes e intensas, bien disefiadas,
no-locales, ilimitadas, potencialmente
baratas, de inmersion total, otorgan
control y poder, también nos hacen
perder el control en un mundo de
aventuras, son creativas, colaborati-
vas, de alto tono emocional, acumula-
tivas, seguras, distantes y sexuadas.

La relacion arte/computacion,
persona/maquina puede entenderse,
por lo menos, de dos modos muy
distintos: ya sea como fusién creativa
de lo distinto 0 como reduccién
aplanadora de lo mismo. No hay duda
de que la mayoria de |as obras y de las
teorizaciones van mucho mas en
direccion de esta segunda posibilidad
que de la primera. Los comentarios
que se desgranaran a continuacion
justifican ias criticas. Mas adelante,

empere, examinaremos la posibilidad
de un uso liberador y no meramente
reduccionista de esta alianza.

Virtual, potencial y reduccion
del dmbito experiencial

Alglin comentarista ha sostenido
irdnicamente que el hombre virtual,
inmovil frente a fa pantalla, hace el
amor a través de la pantalla y dicta sus
cursos por teleconferencia. Al obrar
de este modo se convierte en un
invdlido motory, eventualmente,
cerebral. He aqui el precio que
deberia pagar para volverse operacio-
nal. En el limite, la inteligencia
artificial se convertiria en la protesis
de una especie hiolédgica con el
cerebro lavado:

*...La inteligencia artificial no posee
intefigencia, porque carece de
artificiosidad. £l verdadero artificio, es
el def cuerpo en la pasién, el del signo
en la sedticcion, ef de la ambivalencia
en las gestas, el de la elipsis en el
lenguaje, ef de Ja mdscara en fa cara, el
del rasgo que altera el sentido”
(Baudrillard 1988, pg. 18).

Las maquinas inteligentes sélo serfan,
desde esta perspectiva, artificiales en
el sentido mas pobre de descomponer
las operaciones de lenguaje, sexo,
saber en sus elementos mas simples,
digitalizandolas para resintetizarlas
aguadas, devaluadas, corrompidas,
seglin modelos muy insuficientes del
comportamiento cerebral.

Lo que distinguiria al hombre de la
maguina, a pesar de todo, seria |a
"desmesura” del significar, el exceso,
el placer. Estaria todavia lejos de la
capacidad humana —por suerte—
inventar maquinas placenteras,
capaces de experimentar el placer.
Para ello las maquinas tendrian que
tener una idea del hombre e inventar-
lo a sumedida —pero ¢l hombre ya
ha inventado a las maguinas y no al
reves.

La distancia que existe entre la mirada
y la pantalla es infinita y rompe con
todas las convenciones escénicas. Es
facil caer en el coma imaginario de la
pantalla, en la medida en que exige

un vacio perpetuo, imposible de
colmar. Las imagenes estan por todas
partes, pero también estan en
ninguna (tele-imagen). Estan situadas
a una distancia infrangueable por el
cuerpo. Mientras que la distancia def-
lenguaje, de la escena ¢ del espejo es
franqueable por el cuerpo; la pantalla
es un limite que nadie podrd atravesar
jamas.

iEn este negocio de lo virtual, dénde
queda la libertad? En esta circulacién
atomizada, fragmentaria e infinita de
mensajes —gestos anulados cuantica-
mente— ya no queda lugar para las
decisiones finales, definitivas. Todo es
reciclable, reprogramable, capaz de
remontar la flecha del tiempo. Cuando
creiamos asegurada nuestra finitud lo
virtual nos promete, una vez mas, si
no vida eterna al menos experiencias
fuera del tiempo, de la historia, de la
necesidad, del contexto, de las
limitaciones. Cuando todo es posible
nada vale la pena de ser vivido.

Por otra parte, la cuestién antropol6-
gica por antonomasia queda igual-
mente devaluada: la simbiosis
hombre/maquina, la proliferacién de
interfases amistosas,la fusién con
nuestro otro-maquinal también borra
|as fronteras entre nosotros (organi-
cos) y los ofros (artificiales, artificio-
505). Ya no podremos saber si somos
hombres 0 maquinas —estamos
condenados como la protagonista de
Blade Runner a no saber gue no
sabemos. Vivimos, pues, la era de la
incertidumbre generalizada que
engloba en un mismo movimiento to
antropologico, lo genéricoy lo
epistemolégico:

“... incertidumbre antropoldgica
nacida del perfeccionamiento de las
redes maquinales, del mismo modo
que fa incertidumbre sexual {;soy un
hombre?, ;soy una mujer?) emerge de
I3 sofisticacion de las técnicas del
inconsciente y def cuerpo, de fa

®  |a primeras antiparras fueron creadas por van
Sutherland en 1969 —aunque Minsky habia esbozade algo
parecido en 1965, El quante fue inventado por Tom
Zimerman y el que se usa actualmente estuvo a cargo de
Young Harvill.
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sofisticacion de fo indecidible, asi como
la incertidumbre radical en cuanto af
status def sujeto y del objeto surgio de
1a sofisticacion del analisis en fas
microciencias?” (ob.cit, pag. 18).

A diferencia de las tecnologtas
tradicionales que se esmerabanen -
mostrar la alienacién que imponian a
sus usuarios las maquinas “nuevas”,
tas pantallas interactivas no nos
alienan sino que nos arrastran, nos
envuelven, nos degluten. Somos
—nuestros cuerpos y nuestras
maguinas— circuitos integrados.

En este escenario anti-tecnoldgico lo
virtual aparece como el fantasma
capaz de anular a todos los fantasmas,
de volver infrascendente su presencia
y su recurrencia. Las maquinas
virtuales habrian borrado toda
diferencia entre sujeto, objeto, libre,
alienado, lo mismo y lo otro, a favor
de una proliferacion infinita, e
intrascendente, de conmutaciones y
permutaciones.

Si para humanistas prehistéricos como
Sartre ef infierno eran los otros, y la
alteridad era la imagen misma del
purgatorio, para los maquinales y
tecnofilos el éxtasis estaria en lo
mismo y el paraiso artificial en lo
idéntico.

En definitiva lo gue esta en juégo en
esta evanescencia es el retorno de lo
reprimido, de lo indecidible: ; guién
sabe hoy, aqui, gué es fo que importa
y qué lo que no? Las resurrecciones
(de la economia) van mano a mano
con sus fracasos. La proliferacion de la
informacion coexiste con un momento
en que nadie sabe si existe la
informacién, y la comunicacion
explota, cuando se duda cada vez mas
de que se trate de una forma de
intercambio.

Las RV's prometen que todas estas
mediaciones tecnologicas nos llevaran
por fin al mundo real, pero, ¢hacia
falta dar tantos rodeos para volver alli
de donde nunca deberiamos haber
partido? Detras de tanta parafernalia y
prestidigitacion velvemos al punto
polémico y central: ;queremos jugar al
juego de la incertidumbre, podemos
jugar a otro juego que no sea ese, qué
capacidad tenemos de imponer
nuestras reglas o cualquier regla a los
juegos del lenguaje y ta vida?

Algo gueda daro, no eliminaremos la
incertidumbre aumentandola, no nos
comunicaremos mejor per camunicar
més, no sabremos més por saber ya
tanto. Eppur...

Canta el cisne y ya van...

Gran parte del debate acerca de las
tecnelogias de la informacion —en
Cuyo seno germing y se debaten fas
cuestiones relativas al arte numérico y
as realidades virtuales— se halla
atravesada por posturas contrastantes:
las continuistas, las transformacionis-
tas y las estructuratistas.

Los continuistas evaltan los desarro-
llos recientes de las Tecnologias de fa
Informacién (T} como una etapa mas
gn un largo proceso de cambios
incrementales en las tecnologias de
procesamiento de la informacién. La
tasa de difusion seria lenta y la
sociedad no se veria maycrmente
afectada por ella. Los transformacio-
nistas, por su parte, ven a las Tl como
una tecnologia revolucionaria que
estard acompafiada por cambios no
menos revolucionarios en la sociedad.
Los estructuralistas, por Ultimo,
sostienen una postura intermedia, al
afirmar que si bien las Tl son tecnolo-
gias revolucionarias no habran de
transformar la estructura de la
sociedad industrial.

Dentro de la categoria de los
continuistas existe a su vez un
subgrupo de heréticos —entre los
cuales se ubican personalidades
destacadisimas como Herbert
Marcuse, Joe Weizenbaum, Herbert
Schiller, Theodor Roszak, Langdon
Winner, Frank Webster y Kevin

Robins-~, para guienes fas Tl no sélo
no son revolucionarias sino gue
ademas no hacen mas que continuar
fa opresion capitalista en sus formas
mas descarnadas.

Resumiendo: tecnologia hubo
siempre. Lo nuevo de la tecnologia
moderna es, emperg, su enorme
capacidad de transformacion tante de
la ecologia material como de los
nichos psiquicos con las potenciales
consecuencias tanto benéficas como
perjudiciales.

La punta del progreso técnico ya no
estd en {as proezas de |a alta tecnolo-
gia espacial, sino en la posibilidad de
poner estos poderes nueves al alcance
de todo el mundo. Ahora es posible
realizar una instalacion por medio de
fa cual el punto de vista mental
interno del imaginario creador puede
invertirse técnicamente hacia el
exterior, sin perder todos los poderes
de control que posee sobre la
fabricacién, ta modificacion y la
sustitucion de imagenes mentales.

La cuestion basica que se plantea es,
por lo tanto, si podremos gracias a la
maquina escapar de las determinacic-
nes bioldgicas gue han signado todo
nuestro paso por la historia sin caer
por ello en los determinismos
tecnologices:

“De lo gue no cabe duda es que
independientemente de cual sed la
interfaz elegida finalmente por la
industria para acercar fo humano a lo
maquinal, la creacion técnica comienza
a tender hacla la fusidn del pensamien-
to v fa accion” (De Herckhove, 1988,
pag. 83}

§i continuamos, en nombre de no se
sabe que universalismo clasico,
considerandonos como exteriores a
nuestras protesis tecnologicas,
seremos alienados y manipulados de
todos maodos. Pero, algo que es cada
vez mas probable, si las maquinas
estan en camine de ser interiorizadas,
como antes lo fueron el alfabeto, Ja
imprenta y tantas otras tecnologias,
deberan necesariamente generar una
nueva psicologia que trascenderd los
limites del cuerpo fisico individual.




Para efectuar este tipo de transicion
habra que expandir nuestro espacio
mental hasta los limites extremos de
nuestro poder de acceso tecnolégico,
En estas condiciones —harto proba-
bles— las maquinas, virtuosas o no,
podran actuar ya sea como un cancer
ya sed como una protesis. Y no estard
en ellas decidir qué funcion cumpliran
finalmente.

"Es dificil creer que la técnica nos
inclina inexorablemente hacia una
suerte de fatalidad destructiva, o de
creer gue la maquina es mas peligrosa
que nuestro propio imaginario, ideas o
palabras. Por querer demasiado
ficilmente volver a la técnica
responsable de nuestras males, por
buscar demasiado no se sabe que
inocencia o verdad inicial se pasa por
alto Jo que esta busqueda nostalgica
del absoluto supone” (Cotchot, 1988,

" pag. 87).

Nos decimos adultos una vez que
aceptamos nuestros limites en el
mundo fisico. Los nifios, en cambio, no
se resignan a verse limitados, y con su
fantasia y creatividad —mitopoiesis—
combaten esta conspiraciondela
adultez/realidad.

Hasta hace poco la sanidad era
sindnimo de aceptacion. Pere ahora
aparecen las RV's que nos prometen
nuevamente la infinitud y que
afirman poder prescindir del tabu
finitista. Por fin construiremos
mundos en los cuales podremos ser o
hacer cualquier cosa con guien
queramos sin limitacién fisica o
simbélica alguna. He aqui como
podemos romper cor una sexta
discontinuidad invisible gue las RV's
sacan a luz. Que lo hagamos...
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Martin Hopenhayn realizo fa-

relatoria del Seminario Estética y
Sociedad organizado en Valparaiso
entre el 7 y el 9 de abril de 1990.
Dado que éste tuvo un caracter
exploratorio y experimental, su
sintesis marca precisamente la
heterogeneidad de enfoques y las
inquietudes que su desarrollo
despertc entre los participantes.
Teniendo en cuenta las dificultades
intrinsecas al objeto de estudio y la
diversidad de estilos para

aprehenderlas, esta relatoria es un

rico testimonio de los puntos de
encuentro y desencuentro entre el
conocimiento social y las
expresiones estéticas.

(De las ponencias presentadas en e/
Seminario, en este nimero

A Posicionamientos
s diversos frente al
tema estética y sociedad

1. Historizacion, sociologizacion,
contextualizacidn: Un acercamien-
to al tema fue a través de la
explicacion de fendmenos
expresivos o de la creacién
colectiva de formas mediante la
apelacion contextual. Asi, por
ejemplo, Abelardo Sanchez Ledn
intenta situar la irrupcion de

Martin Hopenhayn es investigador
de la CEPAL, Santiago.

Martin
Hopenhayn

fachas y tipos sociales en Peru a
partir de! proceso de transicion
desde un modelo oligarquico a un
modelo de clara desintegracion.
El marco explicativo de esta
irrupcion de culturas no represen-
tadas es el de la modernidad
frustrada en el Perd. En una linea
semejante, Adolfo Sanchez
Rebolledo se pregunta por los
nuevos fendmenos expresivos en
Meéxico a partir de un marco
socio-demografico peculiar como
es el mexicano, y también en el
marco de un proyecto de desarro-
llo en crisis.

2. La entrada poridesde dentro:
Helena Abramo tiene como
objeto de preocupacién las

juventudes paulistas y el rock
como referente de identidad
colectiva. Es a partir de este actor
mismo —su-desencanto, su
diferencia— que se intenta
reconstruir su identificacion con
un cierto tipo de formas (sobre
todo musicales).

3. La tension entre lenguaje
poético y lenguaje def cientifico
social, Héctor Schmucler insistio
en la brecha entre el lenguaje
poético {creador de la realidad) y
el lenguaje cientifico (explicativo,
instrumental), y al mismo tiempo
transmitié una vision a lo Adorno,
en el sentido de interpretar el
mundo como un mundo desen-
cantado, cooptado por la manipu-




Tensiones

lacién técnica y la pérdida de
sentido poético. En cierto modo,
aplica la filosofia negativa a la
relacion entre poética y ciencias
sociales: por un lado, 1a vida, por
otro, la vida alienada. Es en esta
tension que ubica su preocupa-
¢ién —y sus reservas— acerca de
fa posible confluencia entre arte y
ciencias sociales. Por su parte,
Nicolas Casullo también expresa
esta tension mediante la metéfo-
ra de Augusto Comte, el creador
de la sociologia positiva que, tras
las bambalinas, es un perverso
polimorfo que eyacula sobre la
tumba de su esposa. El interés de
Casullo es, evidentemente,
invertir el orden y preguntarse -
por el “si mismo” que poetizay

y tentaciones'

conoce al mismo tiempo, el loco
creador que hay detras del prolijo
cientifico social. Quiere situar a
ese Comte inefable en la propia
actividad dividida del cientifico-
poeta. Se frataria aqui no tanto
de delimitar un objeto sino un
lenguaje con el cual poder
nombrar poética y cientificamen-
te, o situar la tensién gue separa
a ambos lenguajes. '

4, Lo estético-social como lugar de
la identidad (o de la diferencia}
en América Latina: Anibal .
Quijano propone buscar en la
creacion artistica ef lugar de 1a

utopia, entendida como un relato -

del sentido, de la identidad
liberadora, de aquelio que nos

hemos publicado fas siguientes:
“Las fachas culturales. Cuerpo y
alma de un pais zamaqueado”, de
Abelardo Sdnchez Ledn, “La libre
combinacion de formas musicales
en la salsa”, de Angel Quintero
Rivera y Luis M. Alvarez,
“Fantasmas”, de Armando Silva,
“De las imdgenes numéricas a fas
realidades virtuales. Esfumando las
fronteras entre arte y ciencia”, de
Alejandro Piscitelli, y “Estética de la
utopia”, de Anibal Quijano.
Mientras que “Estéticas de la
oblicuidad”, de Nelly Richard, “El
centinela y la prostituta. La poética
en los subsuelos de la palabra”, de
Nicolds Casullo, y "Escenas sin
territorio”, de Néstor Garcia
Canclini, fueron reproducidas en
otra revista).
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conecta con nosotros mismos y
nos moviliza negando esta “falsa
identidad” de la dominacién
{sobre todo ahora en gue los
discursos politicos y cientifico-
sociales adolecen de falta de
capacidad movilizadora, de
ausencia de un relato de sentido).
Fernando Calderén, en su aproxi-
macion a los murales de la
revolucién del 52 en Bolivia,

_piensa fa produccién estética

como memoria y ¢lave de lo
nunca comprendido, como el
relato que se perdid: el arte como
béveda en que se preserva un

_sentido pendiente, un lugar, para

recuperar el fundamento simbéli-
co-expresivo (la revolucién) de
una nacion. Angel Quintero
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4 eotahindad,

plantea la libre combinacién de
formas en la salsa como modo y
medio de expresién de valores,-
visiones y esperanzas: como
definicion de lo nacional centrado
en la cultura popular, como
afirmacion de una cultura vivay
desafiante en que se retoman las
tradiciones pero se orientan hacia
el presente y el futuro.

Pero también lo estético-social
puede ser el lugar no de la
identidad, sino de la diferencia.
Esto es claro.en el estudio de
Garcia Canclini sobre culturaen la
frontera {(entre México y Estados
Unidos), donde lo estético

permite captar el lugar de la

division, la hibridez, et desdobla-
miento, el ser que sélo se com-
prende dividiéndose {"se desmexi-
caniza para mexicomprenderse”).
Aqui es el reverso de lo estético-

-utdpico: es lo provisorio-transito-

rio-migrante-fronterizo erguido
en lo central-permanente-
arraigado. También Armando
Silva, en el estudio de graffiti en

-Colombia, pone el acento en una

expresion de formas que es
fusién, hibrido, “encuentro entre
dos beligerancias, la popuiary la
universitaria”, que marca la
ciudad-mezcla, un lugar en la
diferencia. También Nelly Richard
entra al fendmeno estético para
explorar la diferencia, sobre todo
entendida como irrupcion de o
hibrido. En el caso de Neily hay
una abierta postulacién de la
inexistencia de una identidad
latinoamericana a representar o
reconstruir; también hay una
invitacion a pensar lo propio
como hibridez, y pensar la
diferencia —la periferia— desde
la diferencia misma y no desde el
centro, lo cual obliga a un
“discurso-otro”. Otra vez aqui la
propia escritura se vuelve tema a

problematizar: ;Como romper
con el discurso candnico o el
discurso etnocéntrico para
nombrar lo propio? La exigencia
de que el objeto {lo propio, a
elaboracion colectiva de formas
en la periferia) le plantea a la
mirada que busca interpretario.

5. La sutura epistemoldgica
maquina-hombre como un punto
para repensar el fendmeno
estético: Alejandro Piscitelli
piensa las consecuencias de las
tecnologias recientes en el
proceso de creacién y comunica-
cion estética. La computadora
aparece como un lugar de fusién
entre ciencia, técnica y fenémeno
estético. Aqui la vision difiere
radicalmente de las reservas de
Schmucler, quien planteaba mas
bien la brecha entre lo tecnoldgi-
coy lo poético. Segun Piscitelli, un
nuevo tipo de interaccion entre
los sentidos y la inteligencia
abstracta permite esperar una
verdadera revolucion de las
formas: creacion de realidades
virtuales que recrea nuestra
relacion con el mundo fisico en un
plano inédito, que sintetizay
multiplica nuestra realidad al
mismo tiempo.

6. Lo imaginario espacial como
punto de articulacion entre o
estético y fo social: En el caso del
trabajo de Armando Silva sobre
imaginarios urbanos en Bogota,
las preguntas fundamentales que
se colectan son [as siguientes:
:ComMo se construyen socialmente
significados, incluidos los estéti-
cos? ;Como se representan y
configuran colectivamente los
sentidos en su refacion con los

- espacios? ;Como tos fantasmas

colectivos recorren e “intencio-
nan” la ciudad, y en qué medida
la pregunta por la ciudadania en

América Latina puede también
responderse desde esta perspecti-
va? Considerar los imaginarios
urbanos, es decir, la autorrepre-

- sentacion espacial de la pobla-

cion, es comprender el punto de
vista ciudadano, el punto de
articulacion entre sentido y
territorio.

B. Imaginario

y transgresion:

dos conceptos

para nuclear la diversidad

1. El concepto de imaginario.
Utilizado con sentidos poco
delimitados, dicho concepto
aparece recorriendo, explicita o
implicitamente, los distintos
aportes al seminario. Estos
sentidos pueden resumirse del
siguiente modo.

* El lenguaje estético como
salvaguarda, centinela, utopia,
relato al cual poder adherir en la
produccion colectiva y de sentido.

* El imaginaric en las posibles
relaciones entre produccion
estética y relato utépico (de
horizonte de sentido, de proyecto
0 simbolo). La idea de fondo es
que podria encontrarse entre lo
estético y lo utdpico una relacion
interna: no como mundos
homologables pero si de reciproca
permeabilidad, entendiendo la
utopia no coma quimera sino
como horizonte de sentido y
referente de identificacion
colectiva.

* El arte-béveda de sentido, la
obra como relate de un relato,
memaoria de un olvido {murales de
Pantoja), vinculo intertemporal
{pasado-presente o presente-
futuro}, o como cultura vivay
desafiante (la salsa), lo otro que
irrumpe (las fachas), lo imaginario
como emergencia (el graffiti).

_* Ei problema del imaginario

instituyente que subyace al arte
informatico. La posibilidad de que
las Hamadas realidades virtuales
provean de sustratos o relatos de




sentido en otro nivel de comuni-
cacién, generen y transmitan
nuevas formas de percibir el
mundo, expandan los limites de la
percepcion.

“* Lo imaginario como nuevo

proyecto estético, como en el caso
del graffiti: lo intersticial, lo
fugaz, lo intensivo, lo emergente,

" la definicidn de ciudadania desde

zonas "calientes”, lo imaginario
como configuracién intencional
de territorios.

» El papel del desencanto en
nuevos imaginarios: las emergen-
tes culturas juveniles y la re-
situacion del rock en el reverso de
cualquier aspiracion utopizante.

s Imaginario y fractura: no como
orden simbodlico dominante o
totalizador sino al revés, como
emergencia del “descentramien-
0", de lo no integrable, de la
sub-version.

2. El concepto de transgresion

* Irrupcion: Los fenémenos
estéticos, entendidos en amplio
sentido (como expresiones 0
produccién o reconfiguracion
sociat de formas), como procesos
de irrupcion. Es ei caso considera-
do para el Perd en cuanto a.
irrupcion de fachas y grupos
sociales no representados que
irrumpen en lo publico y capitali-
zan Jos “huecos” abiertos por la
desintegracion social para cobrar
visibilidad: animadores televisivos
{en oposicidn a otros voceros
convencionales que fueron
incapaces de reivindicar lo no-
representado); informales,
narcotraficantes, subversivos,
terroristas, senderistas, secuestra-
dores.

Todos transgreden: lo no
representado pasa a ocupar y
expresar territorios para repre-
sentarse a si mismos sin media-
cion —los irreductibles, los
“malos” —.

Lo expresivo es aqui transgresion,
irrupcion, lo ocuito que se ex-
pone, lo soterrado-emergente, lo

de tewner
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no-integrado que se tematiza a si
mismo y asi interpela un “falso
orden” (el orden de la economia,
de la ley, de la politica, de la
maoral).

* Transgresién y. “parte maldita”:
La ya citada metéafora de Comte
traida a colacién por Nicolds
Casullo resulta aqui pertinente: la
vitalidad estética planteada como
el reverso de la ciencia, la locura
como un discurso que transgrede
y rebasa el discurso del cientifico,
la fiesta de la expresion como
rebasamiento del autocontrol del
conocimiento.

* Lo utdpico y lo estético como
negacion del orden: En el caso de-
la propuesta de Anibal Quijano, el
“utopizar” de la produccion
artistica es afirmacion de otro
orden (en el sentido de otro
relato, otra racionalidad): libera-
cion virtual de lo reprimido. La
produccion estética aparece
entonces como negacion, trans-
gresion {no se trata de todo arte,

sino justamente del arte que asu

vez sub-vierte la estética domi-
nante de la imitacion o de la
simulacién).

En el caso ejemplificado de los
gaffiti, la expresion estética
implica 1a subversion de un orden
{social, cuitural, lingQistico 0
moral) en que se expone lo
prohibido y lo obsceno. Por
dltimo, en la vision de Neily -
Richard la expresion estética que
se intenta rescatar es aquella que
puede subvertir un orden ilustra-
do, canénico, etnocéntrico, etc.

« Transgresién como apertura: Tal
es el caso que se observa en la
exposicion de la libre combina-
cion de formasenlasalsa: la .
subversion como apertura, des-
cercamiento, desafio.

C. Esquematizacién de
diferencias: objeto, método,
estilo

En cuanto al objeto a privilegiar,
fue entendido en planos muy
diversos, a saber: ‘

* Lo estético como produccion
artistica yfo comunicacion artistica
y lo social como sus implicaciones
o sus raices en la sociedad.

s Lo estético-social como imagina-
rio, horizonte de sentido colecti-
vo, cultura.

« Lo estético-social como emer-
gencia de lenguajes, irrupcion de
la diferencia, transgresion de
6érdenes de lenguajes, moral o .
sociedad.

Lo estético-social como aconteci-
miento, restablecimiento de una
comunicacion originaria.

s Lo estético-social como relato de
una utopia.

En cuanto al método, es preciso
consignar que ésta fue tal vez la
carencia mas visible en los
aportes, a saber, la explicitacion
de métodos de trabajo. 5i hemos
de considerar el método como
una herramienta que permite
movimientos inductivos y deducti-
vos {no necesariamente positivista
—puede ser hermenéutico u
otro—), que permiten desplazarse
entre teorias y territorios, que
permite establecer nexos entre ia
reflexion general y 1a investiga-
cién de fendémenos expresivos
delimitados, fue este nexo el que
falté en las discusiones. Por cierto,
las ponencias y puntos de vista
dejan entrever distintas opciones
metodolégicas: desde la interpre-
tacién de lo social a partir de lo
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estético, o de lo estético a partir
de lo social, o de [o estético como
sintoma de malestar cultural, -
conflicto social, etc. Pero las
diferencias de método no se
explicitaron ni se confrontaron.

En cuanto al estilo, pueden
constatarse los siguientes puntos
de vista: o

* El plantearse el propio estilo
como objeto, respondiendo a los
siguientes desafios: como ser
cientifico social sin dejar de ser
escritor; ¢cOmo extremar procesos
de creacién en el trabajo de
produccién de conocimientos
sociales; y como "luchar” con un
material “resistente” (emergente,
inefable, etc.).

« Una cierta neutralidad en el
estilo, donde se busca recoger un
fenbmeno emergente haciendo
hablar al objeto, o plegéndolo
con otras voces que interpretan
(referentes tetricos, otros objetos

. analogos, etc.).

D. Lineas p05|bles

de trabajo futuro del grupo

- en un campo

de confluencia

“estética-sociedad -

No se trata de que cada partici-

_pante se consagre a un campo

nuevo exclusivamente para su
participacion en esta iniciativa. Se
trata, mas bien, de que para

ocasién de esta experiencia de

reflexion colectiva saque punta,
dentro de sus preocupaciones y
actividades habituales, a ciertos
matices, vale decir, que destaque
elementos que permitan reforzar
una posible especificidad en este
grupo, que dé rasgos concretos a
la confluencia estética-sociedad

re’mv 9
\’ ae.nth
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que aqui se busca. Ahora bien, de
lo constatado en el seminario y en
la presente relatoria, estas
especificidades podrian consistir
en los siguientes puntos:

* £l rescate de lo emergente: Por
un lado, se ha insistido en la crisis
de imaginarios, utopias, discursos
canénicos, proyectos totalizado-
res, etc. Frente a eso se ha
visualizado lo estético-social como
figura emergente contra un
fondo: figura que transgrede,
sintomatiza, habla sin mediacién,
representando lo no-representa-
do, produce una fuga, etc. De
modo que un campo de profundi-
zacion puede radicar en este
énfasis en el caracter de emergen-
te en que.lo estético y lo social se
unen o se cruzan: sea el arte
como arte contestatario, lo
imaginario como irrupcién y
disrupcion, fas formas como
representacion de lo reprimido
{social, politica 0 moraimente),
etc. Se trataria, en suma, de
verificar y relevar sus sefiales, sus
muecas, de desentrafiar modos de
radicalizacién, de ironia, de sub-
versién, y de poner de manifiesto
toda la ambigiiedad de la palabra
emergente {creativa-reactiva,
efimera-intensiva, etc.). Mas que
el"orden” de lo estético —y de lo
imaginario—.lo que se buscaria es
comprender la “irrupcion®” de
formas expresivas y de imagina-
rios que establecen zonas calien-
tes, puntos de conflicto o tansgre-
sidn con un orden desencantado,
administrado, etc.

* Lo hibrido, lo fusionable, lo
vigjo y lo nuevo: Mas alla de la
discusion sobre si en América
Latina es mds intenso el grado de
hibridez o fusién en sus expresio-
nes culturales (sus identidades, sus
representaciones, sus formas) que

en los paises del centro, interesa
plantearse aqui la interseccién
estética-sociedad como lugar para
pensar la identidad/diferencia
latinoamericana. Para ello seria
atil reflexionar a partir de los
objetos de investigacion de cada
cual, en este marco de referencia:
¢Qué estrategias hay hoy en uso
para integrar lo viejo y o nuevo,
la tradicion y la modernidad, para
romper lo viejo con lo nuevo,
para mezclar lo propio con lo
ajeno, en el campo de la elabora-
cién colectiva de representacio-
nes, de [os gestos de transgresion,
del arte como negacién del
orden, etc.? ;Como se quiere
hacer emerger, mediante esta
mezcla, lo no-representado, lo
ocuito, 1o contra-hegemdnico?
:COmo se inserta en esta discusion
de la mezcla y de la tension viejo/
nueve el impacto tecnoldgico —
en el arte, en la cultura, en el
imaginario—7? Se trataria, en
suma, de pensar la diferencia
desde la diferencia, vale decir, no
desde el centro sino desde la
misma periferia. Se trataria, si es
posible, de forjar desde e/ lugar
mismo los conceptos para hacerfo
inteligible: c6mo la produccion
estética (arte o imaginario) revela
identidades emergentes o mudas,
c¢édmo desde alli puede enrique-
cerse 0 revertirse un posible
discurso sobre identidad Iatmoa-
mericana.

* Problematizar o tematizar las
cuestiones de método: No se trata
de la eterna pregunta por el
método, por la brecha entre arte

- ysociedad o entre palabra

poética y discurso explicativo. Se

* trata de socializar la experiencia

de cada uno en el grupo en
materia de caminos transitados
entre teoria e investigacién
puntual. Se trata de que se
expongan los procedimientos de
trabajo, a fin de nutrirse recipro-
camente y que cada uno pueda
potenciar el trabajo de otros, y
mostrar resistencias especificas del
objeto (artistico, cultural) para
poder discutir colectivamente
tales resistencias a categorias
disponibles, trabajar dichas
resistencias, etc.




ESTRATEGIAS DE GOBERNABILIDAD EN LA CRISIS

El nuevo Proyecto PNUD-UNESCO-CLAGSO

Gk E n término relativos y asincroni-
cos la inestabilidad politica ha

sido una de las caracteristicas de la

regidn y la misma afecta a regimenes de

_distinta paturaleza. Tal inestabilidad

tiene indudablemente un components
econdmicoe-social que potencia los
factores de ruptura. Ciertos umbrales en
el comportamiento de variables -
magcroeconomicas qte hacen al
funcionamiento fluido de la econemia
{inflacién, inversién, empleo, déficit
fiscal) parecen imprescindibles de ser
mantenidos para no potenciar los
factores de ruptura del régimen politico.
Esto resulta particularmente cierto y
especifico cuando se trata de regimenes
democraticos, dados los espacios que
ellos confieren a la expresion de
demandas sociales y al procesamiento
de las mismas en el sistema politico. 1

FLas situaciones nacionales latinoameri-

canas, tanto en los casos de transicio-
nes a la democracia recientes o en el de
regimenes demacraticos de larga
duracion, no parecen actualmente
exhibir logros que alejen el peligro de
este componente econdmico-social de

- {a desestabhilizacion. Las politicas

estatales en pro de un desempefio
aceptable de la economia chocan con
los condicionantes de a crisis, los

-cuales agravan las circunstancias

seculares de ingobernabilidad en la
region, haciendo que ésta no pueda
entenderse, mucho menos hoy, en
relacion con factores exclusivamente
politicos (por ejemplo, soberania
restringida o tutelada en ¢l caso de
gobiernos democraticos y soberania

cuestionada en el caso de gobiernos
dictatoriales). Aunque la ingobernabiti-
dad surge como problemd en las
complejas relaciones entre ¢l Estado y la
sociedad, esferas diversas que
conciernen a la avtoridad y legalidad del
poder politico, a 1a eficiencia y producti-
vidad de las instituciones, junto al
comportamiento y motivacion de los

-actores sociales y politices, no puede

minimizarse este componente estricta-
mente economice-social de la misma.
Interesa recordar al respecto que
simulando un ajuste estructural exitoso
en sus propios términes, no se
considera gue puede garantizar gue éste
asegure la estabilidad democratica
(como lo admite el Banco Mundial).

“En ese sentido, el proyecto analizard
(ué estrategias adoptan gobiernos
seleccionados de la region, poniendo
énfasis en aspectos que califican
fuertemente [a gobernabilidad buscada,
a saber; a) las politicas mediante las
cuales se intenta asegurar un funciona-
miento fluido de la economia, especial-
mente las que dependen fuertemente del
comporfamiento empresarial, y b)
aqueflas destinadas a asegurar un
minimo de integracidn social a sectores
excluidos.

“Las estrategias gubernamentales de
gobernabilidad trascienden las politicas
mencionadas y se dirigen a un conjunto
amplio de actores politicos y sociales,
pero se entiende absolutamente
relevante un trabajo analitico y compa-
rativo sobre los éxitos y fracasos de las
politicas sefaladas en a} y b} pues ellas

marcaran fuertemente los resultados
sustanciales de la accién gubernamental
(estabilidad y crecimiento econdmicos,
por un lado, e integracién social, por
otro).

“En primer lugar, todo gobierno es

dependiénte —mas alld de su orienta-
cion politica e ideclégica-— del
mantenimiento de un nivel razonable de
actividad econdmica, lo cual a su vez
depende en muy buena medida del
comportamiento empresarial privado,
atin en sistémas de economia mixta.
Varios estudios hechos recientemente
han mostrado que en general estos
actores empresariales tienen capacidad
muy fuerte de perturbacion de la marcha
de la economia, lo cual es suramente
riesgoso aungue no puedan sefialarse
puntos criticos absolutos de aquellas
variables sobre las que inciden, puntos
en los cuales la ruptura del régimen es
casi inevitable.2 Por lo tanto, el aporte a
fa gobernabilidad alcanzado en el

Entre las iniciativas concretadas del
Programa de Areas Prioritarias de

Investigacion, Secretaria Ejecutiva, ocupa un

lugar importante este nuevo proyecto

regional (RLA 80/011) que dard comienzo

proximamente. Aqui reproducimos la

fundamentacitn de! proyecto y parcialmente

su contenido tal como aparece en el

documento del mismo, ya aprobado por fa
Oficina de Proyectos Regionales del PNUD y

de la UNESCO.
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intercambio entre el Estado y estos
actores es siempre importante, tomando
no sdlo sus resultados mas inmediatos
sino sobre todo sus implicaciones.
Pero, ¢ cudl es el aporte a la gobernabili-
dad alcanzado en el intercambio del
Estado con estos actores? ;Qué
resultados prospectivos materiales e
institucionales tienden a emerger? ;Es
posible distinguir varios compertamien-
tos empresariales? ;La gobernabilidad
85 un bien pablico para cada uno de los
actores empresariales? ;Cual es el
grado de consistencia de su accionar?
¢Hay un comportamiento inducido por
las politicas de sus organismos de
representacion sectorial?

“Respecto del otro actor seleccionado;
los riesgos de su comportamiento para
Ia estabilidad politica son relativamente
menores. Sin embargo, la dificultad de
organizasion y de representacion en el
sistema politico por parte de los grupoes
que sufren una exclusion grave en la

1 Malloy, J. The transition politics in Latin America,
Princeton University Press, 1987.

2 Campero, Guillermo, “Los empresarios ante la
alternativa democratica: el caso de Chile”, en Emprasa-
rios y Estado en América Latina, CIDE, México, 1988;
Diniz, Eli y Boschi, Renato, "Empresarios y Constituyen-
te: continuidad v ruptura en el modelo de desarrollo
capitalista en Brasil”, en el mismo volumen; Acufia,
Carlos; Garcia Delgado, Daniel; Golberg, Laura, y dos
Santos, Mario, “Refacién Estado/empresarios y politicas
concertadas de ingresos. El caso argentino”, en Polffica
economica y actores sociales, PREALC-OIT, Santiago,
1988; Filgueira, Carlos, "Concertacion salarial y gremios
empresariales en el Uruguay”, idem; Przeworski, Adam,
“Capitalism, democracy, pacts: revisited”, Conference on
the micro-foundations of demacracy, University of
Chicago, 1988; entre otros.

3 Gf. Perspectivas, nim, 5, SUR, Santiage, 1988,
especiaimente la sintesis de Alain Touraine; el texto de
Manuel Castells, The cily and the grassroots, University
of California Press, editado por P. Hall y P. Marris;
Berkeley, 1988, y una revision tedrica en Calderdn,
Fernando y dos Santos, Marie, "Del petitorio urbano a la
multiplicidad de destinos”, trabajo presentado en el
seminario “Reestructuracién urbana: tendencias y
desafios”, Rio de Janeiro, agosto 1983. Asimismo,
Tokman, Victor, &f sector informal guince afios despueés,
PREALC, Santiago, 1987, v los trabajos presentados en
la conferencia “The comparative study of the informal
sector”, Harper's Ferry, West Virginia, octubre de 1986.
QOtra visién sobre el mismo fendmena puede hallarse en
De Soto, Hernando, Ef ofro sendero, editado por el ILD,
Lima, 1937.

distribucién de beneficios economicos
no excluye su amenaza disruptiva { sea
porque catalicen la accion de otros
actores o porque la represion para
contenerlos desnaturalice absolutamen-
te el régimen politico democratico).
Sumado a consideraciones ético-
politicas insoslayables, es importante
pues prever que la no atencidn a este
sector.y su no participacion en los
beneficios del desarrollo afectaran
estructuralmente la estabilidad de los
regimenes, también en especial si estos
{iltimos son democraticos. Recientes
estudios han coincidido en que las
tendencias respecta de este sector
informal serian a la vez de mantenimien-
to y ampliacion de los mecanismos de
exclusidn del pasado. En su comporta-
miento politico, la tendencia es hacia la
fragmentacion vy, desde el punto de
vista social, las demandas de integra-
cion, tanto al mundo laboral como al de
la participacion socio-politica, son
crecientes.?

“Pese a esta asimetria, lo que se haga
gubernamentalmente respecto de ellos
califica fuertemente las estrategias de
gobernabilidad gubernamentales.
Ademas, esta claro ya que los escena-
rios de caos en nuestras sociedades
nacionales tienen mayor o menor
posibilidad segtin sea méas o menos
profunda la destruccion de fa trama de
organizacion social. Y precisamente las
politicas sociales de emergencia o
compensatorias poco parecen orientar-
se a restablecer o proteger esa trama de
organizacion social,

“Rsi, por una parte, las nuevas politicas
sociales compensatorias o de emergen-
cia no parecen poder conjurar fos
riesgos de estallidos sociaies de mayor
o menor gravedad al no reducir
considerablemente, cualitativa o
cuantitativamente, fa exclusian social y/
o, como dijimos, la trama de organiza-
cion social. Dificilmente se hacen cargo
tales politicas de los intensisimos
procesos de diferenciacion social que

- afectan a la masa de excluidos, lo cual

serfa un primer requisito para preservar
0 mejorar la trama social. En este
sentido, como ocurre en otros dmbitos
de politicas publicas, la opcion de
desestructurar un conflicte para
manejarlo puede tener un costo muy
elevado en un plazo mas largo.

“Por otra parte, tanto el intento de
mantener o expandir politicas sociales
universalistas de antiguo cufic como el
de revertir las tendencias de distribucion
de la riqueza mas regresivas, 0 sea, la
buisqueda de una gobernabilidad
progresiva en fo econdmico, capaz de
aliviar la situacion de las capas mas
carenciadas, trae aparejado cemponen-
tes y dificultades especiates en las
politicas pliblicas. Son aquellas
dificultades propias del ‘incrementalis-
mo democratico’, en la hipdtesis de
maxima, que puede llevar a situaciones
de ingabernabilidad.

“Aceptar y reconocer pues esta
asimetria y esta seleccion de politicas y
actores no implica de ninguna manera
suponer que estos actores y estas
paliticas son los que mds inmediata-
mente determinan la gobernabilidad del
sisterna en su conjunto {que incluye fa
estabilidad politica), Sila intencién fuera .
fa de tratar aguellas politicas y actores
mas relevantes para esa gobernabilidad
del sistema en su conjunto, otras serian
las politicas y otros serian los aclores
por analizar (por ejemple, politicas
referidas a tas FF.AA. y FR.AA,; politicas
de mejoramiento del sistema politico y
en particular de los sistemas partidarios,
y partidos politicos, etc.), lo cual
aparece en un programa a largo plazo
del Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales.

Caracterizacion de las
politicas por analizar

&) Politicas orientadas a los empresarios
privados

“Aparentemente, en 1a situacién
latinoamericana —atin con toda su
heterogeneidad— se agrava un

-problema siempre critico cual es el

legro de un manejo independiente de la
inversién y del ingreso. Mas alld de la
accion estatal o aprovechandola en
todas sus debilidades, el comportamien-
to del sector empresarial privado
respecto de la inversion quada por
debajo de los niveles histdricos, aunque
{os gobiernos se hayan abstenido en
general de tomar medidas que hagan
que el empresariado adopte decisiones
adversas a la marcha de la economia.




Puede haber una politica claramente
orientada a favorecer af empresariado
mds concentrado para dinamizar a
cualquier costo la economia, sin que
necesariamente se alcancen niveles de
reinversién mas altos (en realidad han
sido los mas bajos de las (ltimas
décadas). Asistimos a paradojas, ya
que puede no alcanzarse gobernabilidad
alin favoreciendo a los grupos econé-
micos mds concentrados, exista o no
una exagerada puja redistributiva, dada
la pérdida de centralidad del actor
sindical. '

“Cabe sefalar, por otra parte, que &l
deterioro en la distribucion funcional del
ingreso ha continuado pese a la
recuperacion econdmica que se registra
a partir de 1983/1984 4, conjuntamente
se ha detericrado la proporcion de la
ganancia destinada a la inversion,
aumentando el consumo del sector que
maneja aquella.®

“Interesa al respecto sefialar en
términos globales ia relacién directa

~que, se ha establecido, existe en la

proporcion del ingreso destinada al
sector asalariado y la tasa de inversidn,
reveldndose un comportamiento
marcadamente diferente entre los
sectores empresariales privados de los
paises centrales y los latinoametricanos.®
‘Las diferencias en la parte del ingreso
nete consumido por fos empresarios
privados es enorme; en 1985 esa parte
fue de afrededor del 20% en Austria y
Noruega y del 40% en los EE.UU., en
tanto alcanzo ¢l 62% en Brasil y el 69%
en la Argenting’, segln cdlculos sobre
datos del Banco Mundial.”

“Un primer problema que el proyecto
debe superar es el de la seleccidn de
politicas econdmicas por pais que mas
requieran para su éxito del comporta-
miento de actores empresariales a los
que estdn dirigidas. En el paquete de
politicas de ajuste {macroecondmicas)
aparentemente estarian en primer lugar
las politicas [lamadas estructurales,
orientadas a introducir modificaciones
en el perfil productive {expansion de la
capacidad productiva de la economia) y
politicas para mejorar la eficiencia y la
asignacion de recursos. Entre ellas
tendrian un papel destacado aquellas
destinadas a promover la inversién y la
productividad. Sin embargo, en este

campo se verifica una ausencia de
reacciones esperadas bastante
manifiesta, lo cual tendria que ver con la
gran fragmentacién de los comporta-
mientos empresariales, las precarieda-
des en las variaciones de la demanda,
las mayores incertidumbres en los
distintos mercados y el acortamiento dei
horizonte temporal en la toma de
decisiones de produecion, entre otros.
También seguramente esto tiene gue ver
con un desfase entre la comprension de
los nuevos procesos y la integracion de
e5a comprension en nuevas politicas y
n nuevos recursos de politicas.?

“La vulnerabiliad o riesgo de fracaso de
las politicas es tanto mayor si no se
dispone de ‘una idea mds clara de tos
lazos tedricos y empiricos entre las
variables introducidas por distintas
politicas y la inversion privada, de
manera de evaluar la incidencia que ef
gobierno puede tener sobre las
decisiones de inversidn privada que
modifican fos ritmos de crecimiento
actuales y futuros’.® También es una
tarea de la investigacion determinar la
eficiencia de la inversidn y ver si los
actores de ésta pueden ser afectados
por politicas estatales para aumentar la
relacion inversion/crecimiento.

“Este panorama se complica en
economias estructuralmente estancadas
y con &l peso de los servicios de la
deuda externa, donde la crisis de la
‘economia del control’ parece ser mas
fuerte, habida cuenta de los saltos
cualitativos en el'ambiente’ econdmico,
tecnologico, cultural y politico-
institucional en que se toman las
decisiones. Una hipdtesis por explorar
es que el disefio de politicas estaria ain
trabajando sobre ios criterios de
racionalidad absoluta de los agentes
econdmicos y en cambio elios se

com portarian ya obedeciendo a una
‘racionalidad de ambiente’ histéricamen-
te especifica y cambiante; siendo asi se
cortan lazos entre los diversos estimuy-
los v las respuestas en términos reales,
sobre todo como ocurre en las
decisiones de produccion y ocupacidn,
donde tienen gran importancia fas
expectativas de largo plazo y la propia
duracion de la variacion ciclica. Por lo
tanto, las respuestas a estimulos de
politica ecandmica vy a las variaciones en
fa demanda serjan s6lo discrecionales.

“Este tipo de explicacion compondra,
casi con certeza, el fendémeno de fuerte
concentracidn de capital verificada sin
inversion neta en contextos de politicas
de blangueo de capitales, de promocidn
industrial, de garantias cambiarias, de
estatizacion de la deuda externa privada,
justamente orientadas a la reactivacion y
a la recuperacion de la tasa de inversion.
(Obviamente el aprovechamiento de
estas politicas es diferenciado por los
tipos de empresa en favor de las mas
poderosas o dinamicas.)

“En este sentido, el proyecto debe
alimentarse con estudios parmenariza-
dos sobre compartamiento empresarial
que permitan analizar deficiencias en las
politicas estatalés y/o restricciones en la
determinacion de las mismas en funcién
de fa presidn y situacidn de los diversos
grupos econdmicos. Hay elementos
suficientes para mostrar algunas de las
restricciones por este motivo en las
politicas monetario-fiscales ejecutadas
durante el periodo de ajuste de diversas
economias fatinoamericanas. Esto
contribuye no soélo a identificar como se
distribuyen regresivamente los costos
del ajuste, sino como fracasan esfuerzos
estatales en pro de recuperar ritmos de
crecimiento. También la hipotesis es
que la falta recurrente de resultados de
las politicas estrecha cada vez mds los
margenes de accion gubernamentales;
de afli la importancia de un entendimien-
to mucho més preciso de los efectos
esperables de las politicas en funcion
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* Tokman, Victor, Asumiendo la deuda social: ;qué es,
cudnto es vy como se paga? PREALC, Santiago, pag. 11.

5 Tokman, Victor, ob. cit.
& Véase al respecto, Przeworski, Adam, ob. cit. cuadra |
7 Przeworski, Adam. ob. cit.

8 Como dice Sergio Bruno: “En efecto, la complejidad del
sistema ha aumentado durante estes tltimos lustros
mucho mas ripidamente de lo gue se ha logrado en
avance y difusion de fa cultura necesaria para
gebemnarta”. Cf. Bruno, Sergio, “incortezza, complessitd

g crisi defla ‘economia del controffo”™, en Economia &
Lavoro, afio XX, nlm. 3, julio/setiembre 1986.

® Khan, Mahsin, “Macroeconomic adjustement in
developing countries: a policy perspective”, en The
World Bank Research Qvserver, volumen 2, num. 1,
Washington, enero de 1987,
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del conocimiento de la forma de operar
de los distintos agentes econdmicos
segiin como perciben el contextoy fa
propia accion gubernamental.

“Los fenomenos de involucion
tecnoldgica, dilapidacion de capital
humano y deseconomias estaticas y
dinamicas de escala y de alcance,
confirman que parte importante de los
recursos estatales dedicados a fomentar
la inversidn y la competitividad ’
productiva a través de la reconversién
no fructifican. Importa por lo tanto
confrontar este tipo de fenémenos
negativos sefialados con la existencia de
politicas en principio orientadas a
erradicarlos, Asimismo, fendmenos
tales como los grandes aumentos en el
patrimonio sin reconversion y sin
niveles mas elevados de competitividad
por parte de grandes grupos econdmi-
cos vinculados a los aparatos estatales
en paises latincamericanos, apoya
directamente la hipitesis de que resulta
clave una autonomizacion de la accian
estatal frente a estos grupos y una
mayor capacidad para el disefio de
politicas sectorizies de mediane plazo.
Las pruebas empiricas ¢n el sentido de
que la incertidumbre y la inestabilidad
de los mercados, con desempeiios
sectoriales muy pobres, no han
impedido [a obtencion de beneficios
extraordinarios de grupos econémicos
{sin reconversion notoria), vuelven
dramatica taf necesidad.

“Seria ésta la Gnica forma para impedir
que ‘el subsidio fiscal originado en un
complejo sistema de regimenes
sectoriales y provinciales de promocion
industrial vaya reemplazando a fas
sefiales genuinas del mercado y a las
ventajas comparativas dindmicas como
determinante de la acumulacion

" Aspiazu, 1986.

" Tokman, Victor, ob. cit.

12 Morales, E., “Estado y politicas sociales en situacién

de crisis”, ponencia presentada en ¢l seminario

“Descentralizacion y reestructuracion econdmica”,

GEUR, Bs As., 1989.
12 Desal, 1969.

" Hart, 1971.

empresaria, afectando profundamente el
espiritu de riesgo de nuestros capitalis-
tas y su propension a invertir y
desarrollar tecnologias en el marco de
una economia mas expuesta a la
competencia internacional’." EI déficit
institucional-estatal en ese sentido se
rastrea en la dificultad para el disefio de
paliticas {y para el seguimiento de las
mismas ¥ la apficacion de controles y
sanciones, en lo cual se juega también
el problema del poder politico y del
consenso) donde se haga presente la
heterogeneidad creciente de las ramas
de produccion, lo cual obviamente como
va dijimos no se ve ayudado por la
aplicacién de una teoria econdmica
convencional neoclasica, a nivel macro,
que presta poco lugar a [a incidencia de

factores politico-institucionales en el

comportamiento empresario y subvalora
el funcionamiento imperfecto de los
mercados, las escaseces fisicas y los
errores regulatorios, por demés
natables en la periferia.

“La que estd claro es la necesidad de
contar con descripciones ajustadas de la
forma en que los gobiernos piensan que
distintos actores empresariales toman
decisiones {sean de empleo, de precios
o especificamente de inversion, como
privilegiamos antes}, y en segundo lugar
de los instrumentos de politica con los
fiue esperan lograr resultados deseados
en los comportamientos del sector. Esto
forma parie de la comprension de como
se toman las decisiones sobre politicas
publicas en la organizacion estatal, por
quiénes y en respussta a qué.

“Se alimentaran asi las controversias

presentes entre las teorias de comporta- '

miento empresarial y especificas de
inversion {sobre todo en cuanto a su
aplicabilidad a la periferia), vinculando-
las con la accidn estatal de induccitn de
comyportamientos empresariales.

b) Politicas de integracidn social

“En cuanto a las politicas de integracion
social, que responden a la informaliza-
cién e ilegalizacion de una proporcidn
muy considerable y creciente de la

actividad econdmica y de los medios de

supervivencia en la region, puede
advertirse que combinan escasamente el
apoye productivo {acceso a la demanda,
al crédito, a la tecnologia, af cdlculo

gerencial), el apoyo legal-institucional
en diversas planos y la satisfaccion de
la gama de necesidades basicas. Las
politicas sociales en el ajuste son de

‘nuevo cufio y en la escala de necesida-

des bdsicas se ha retrocedido {alimenta-
cion y empleo, mucho mas dificultosa-
mente salud, educacion, vivienda), con
un sentido de emergencia social y sin
que a través de ellas se recuperen metas
de ‘desarrollo integral’.

“Con todo, las politicas para este sector
heteragéneo ' son distinguibles segun
se enmarquen en distintas estrategias
de gabernabilidad, tanto por la seleccion
de aciores a los que se dirigen dentro de
&l como por los objetivos y resultadas
de las mismas en términos estrictamen-
te materiales para las formas de
produccion que distinguen al sectory,
asimismo, en términos de integracion
socio-politica y cultural o de contrel
social."”

“Obviamente, tales politicas exceden el
‘polo marginal’ v el campo de la
marginalidad *, referidos ambas
conceptos mds bien a personas o
conjuntos de personas individuales.
Tampoco se orientan indiferenciada-
imente al sector informal urbano,
definase éste Gltimo en funcidn de sus
caracteristicas productivas ™o en
funcién de su extralegalidad (asimilable
entonces a la idea de economia
subterranea); en realidad, la heteroge-
neidad de los destinatarios de las
politicas sociales aparece correcta o
incorrectamente reflejada en estas
dltimas, que definen a sus sujetos bien
como productores (como no organiza-
dos u organizados, como sector o como
actor), como necesitados de distinto
tipo, como ilegales, etc.

“Precisamente cuanto las politicas
discriminan en funcion del conocimiento
acumulado sobre este campo y cudnto,
responden a ese canocimiento en la
basqueda de efectos forma parte de esta
propuesta de investigacion.

“La diferenciacion interna del flamado
sector informal urbano se ha incremen-
tado considerablemente durante el
primer lustro de esta década, en tanto
los espacios economicos subsidiarios
se multiplican y varian internamente en
funcion del ciclo econdmico.




“Es extrema la complejidad de los
circuitos de supervivencia que pueden
‘confluir en unidades familiares extensas
{(por ejemplo, en el mundo andino no es
rara la combinacion de empleo format e
informal urbano con actividad campesi-
na legal e ilegal, cooperacion extrarre-
gional familiar, etc.}

. “El propio aumento de la PEA informal y

de la desocupacion abierta, los cuales
registran en la region una tasa de
incremento, en el primer caso del 6,8
entre 1980 y 1985 frente al 1,2 del
sector formal privado, y en el segundo
caso, del 7,4 al 11,4 entre esos mismos
afos, son factores en si mismos de
diferenciacion interna. Con todg, la
superposicién entre pobreza y este
segmento en el mercado de trabajo es
manifiesta, contandose que casi la mitad
del total de pobres urbanos se desem-
peiia en el sector informal urbano (datos
PREALC), en tanto un 18% de ese total
son desocupados y s6lo el 37% restante
se desempeia en el sector formal de la
economia, siempre refiriéndonos a la
region en su conjunto.

“la relacién de crecimiento de este
sector respecto del formal es tres veces
mas alta; o sea que por cada nuevo
empleo formal en la regidn se originan
tres trabajadores informales.

“No obstante, puede inferirse que existe
un techo al crecimiento de estas
actividades, pues ellas sufren la
contraceion de la demanda propia de la
crisis y los ingresos se reducen también
por fos nuevos trabajadores que pasan a
él. .

“Puede asegurarse respecto de lo
primero, que el ingreso total del sector
infermal urbano depende en buena
medida del nivel de demanda de su
produccién proveniente del sector
formal,

“Debe notarse asimismo que la baja del
ingresc promedio del sector no es
revertida por las politicas de emplec de
emergencia ni obviamente por las
asistencialistas de alimentacion, 0 sea
que adn el logro de una ocupacidn de
emergencia no detiene el deterioro del
ingreso. En 1980 ¢l 80% de los
integrantes del sector percibian ingresos
inferiores al minimo, registrandose

tendencialmente una baja del ingreso
promedio entre 1980-83.1

“Importa también sefialar que los
patrones de movilidad social son’
diferentes segin las categorias
ocupacionales del sector. En realidad
esto cuestiona mas aiin la caracteriza-
cién como sector, pues inclusive ese
elemento en principio coman que lo
distinguiria, a saber, la escala limitada
de ingresos, debe ser matizado
identificando en qué categorias
ocupacionales existe cierto potencial de
movilidad o de acumulacion, Por
efemplo, se ha considerado que un
tercio del empresariado informal es
susceptible de prosperar economica-

‘mente. % Por supuesto, la deteccion de

estos procesos de acumulacion micro
na resulta facil en la medida en que se
sabe hay una fuerte inercia de patrones
de vida quizds como parte de Ja misma
estrategia de supervivencia. ‘

“Las politicas de integracién social
interactlian con estas realidades
tratando de modificarlas; para ello
seleccionan campos de intervencion
{sectores territorial o socialmente
determinados, grupes socfales, actores
sociales), y se adscriben a comprensio-
nes del fenémeno, a més de fa consis-
1encia en la gestacion y aplicacion. Los
fendomenos extendidos de pobreza

" critica en la regidn (recuérdese que el

nimero de pobres ha aumentado de
120.008.000 de personas en 1982 a
170.000.008 en 1987) son en principic
el universo de tal determinacion, sin que
—como dijimes— los destinatarios de
las politicas de integracidn sean siempre
comprendidos en funcion de sus tipos
de estrategias familiares, orientadas a la
reproduceidn v a la produccicn, sus
patrones de gestion y de organizacion
familiar, para agrupar esquemdaticamen-
te sdlo especificaciones basicas. Siendo
asi, por ejemplo, ¢ cuanto las politicas
qgue tienen como campo de intervencion
a conjuntos de unidades productivas
{(informales) pueden lograr una ruptura
de la-asociacion entre pequefia escala,
baja productividad y tecnologias
atrasadas que parece distinguirlas?

L Como pueden ser compatibilizadas o
armonizadas las estrategias de fas
politicas con las estrategias de accidn
colectiva por parte de los integrantes del
sector, tritese de hasismo, aceptacion

del asistencialismo, o relacion activa de
negociacion?

“Hl andlisis y la evaluacion de las
politicas de integracion incluidas en
estrategias gubernamentales de
gobernabilidad —tal como lo propone
este proyecto— abarca la interaccion
entre politicas y respuestas de los
destinatarios de fas mismas. La
resultante de paquetes de politicas
sociales en términos de gobernabilidad
no deriva de la efectividad en sus
propios términos, sinc de, por una
parte, lo que hagan con ella los
destinatarios (por ejemplo, ¢qué hacen
las familias con las donaciones de
alimentos, ¢como incide en la estrategia
familiar, en el papel de |2 mujer, en la
organizacion de base a nivel urbano, en
Ia relacion de ésta con el gobierno
local?} y, por otra, del contexto mas
amplio en que se inserte. El balance de
gobernabilidad que dejan las politicas,

objeto de esta propuesta, implica pues ~

una determinacion de fo que queda
fuera de las mismas, sobre tedo en lo
referente a fas politicas de integracion
social. Cabe sefialar que tal tipo de
andlisis no aparace en las evaluaciones
disponibles de politicas sociales en el
marco del ajuste.

Balance de gobernabilidad
(andlisis de la accion estatal
en los campos escogidos y
de sus resultados
combinados)

“Hay que destacar que todo fracaso de
una politica estatal destinada a
recuperar un ritmo de acumulacion
revierte sobre el Estado en nuevas
necesidades de ejecutar politicas de
integracion social, pero con menos
recurses, Esto ocurre sea esa politica
estatal de transferencia tecnoldgica, de
fomento de la inversin, de capagita-
cién, de transformacién organizagional,
etc. Y los procesos de modernizacion
fracasados no dejan de tener efectos
desestructuradores y excluyentes.

15 Tokman, Victor, ob. cit., pag. 22.

1§ PREALG, Aj&sre, empleo e ingresos, informe final de la

V Conferencia det PREALC, Santiago, 1987.
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“Inversamente podria decirse que todo
grado de ineficacia en las politicas
sociales resta recursos al Estado para el
intento de una reactivacidn/reconversion
en la esfera productiva. La fuente
financiera en general diferente de uno y
otro tipo de politica y la usual inaplicabi-
lidad —sobre todo de los fondos de
agencias internacionales de desarrollo
para politicas sociales en politicas de
promocién industrial y promocién -
productiva— no invalida lo dicho ya
que, por una parte, el Estado si puede
destinar fondos de promocidn o de
reactivacion a politicas sociales y, por
otra, porque el hecho de.que a veces se
actiie con fondos para fines determina-
dos no modifica las consecuencias de la
aplicacion dé esos fondos.

“El balance de gobernabilidad de las
politicas de orientacidn de los procesos
productivos y de las politicas de
integracion social deriva de ia combina-
cién compleja de las mismas. El fracaso
de las primeras, o sea [a no reactivacion
economica o —si fueran mas ambicio-
sas las metas— la no recuperacion de
ritmos de crecimiento con reconversion
de los procesos productivos o de parte
de elios, alimenta la exclusion social y
reduce los margenes de las politicas de
ingreso; el fracaso de las segundas no
mengua los fendmenos de descomposi-
cidn de fa trama social compenentes de
los ‘estallidos sociales’ y otras formas
de violencia e ilegalizacidn (piénsese por
ejemplo en el apoyo al narcetrafico por
parte de sectores populares, etc.)

“Las capacidades de distintas es-
trategias de gobernabilidad para
combinar exitesamente ambos paquetes
de politicas serdn evaluadas, compara-
das y proyectadas en un futuro de
mediano plazo. Para hacerlo el proyecto
utilizar4, tedricamente, un continue
entre dos estrateglas polares de
gobernabilidad.

V7 Funke, R., Exkurs uber Planungsrationalitat,
manusceito del MPIL, y Organisations strukturen
planender Verwaltung, tesis de doctorade, Darmastadt,
1973; cf. también Scharpf, FW., “Plarung als politischer
der process”, Die Verwaltung, 1971, y "Komplexitet als

-schrake der politischen planung” PVJ, 1972, pdg. 163

y siguientes,

“Los casos nacionales escogidos {(en
periodos contemporaneos o —para
tener una gama que responda a la
tipologia de estrategias— dentro del
Gitimo lustro) se ubicaran en ese
continuo con sus especificidades,
viendo los correlatos de los mismos con
cualidades estructurales que acotan o
posibilitan determinadas estrategias de
gobernabilidad (nivel de desarrollo y
organizacional, capacidad economica y
amplitud de mercados, etc.), estrategias
que en primera instancia parecen
refacionarse con las oriemaciones
gubernamentales.

“El margen para el disefio de politicas
se encuentra, empero, no sélo en
factores internos, sino en la presion del
sector externo, ya sea via las orientacio-
nes de los mercados internacionales, de
las pofiticas de integracion de empresas
transnacionales, de la presién politica y
econdmica en pro del pago de la deuda
externa, etc.

“Estos-contextos naturalmente deben
ser reconocidos en la evaluacion de las
estrategias de gobernabilidad. Tal
circunstancia no limita la utilidad de
ubicar los ¢asos nacionales en el
continuo mencionado, que puede
introducirse asi.

“$egrin la comprension alcanzada, fas
estrategias de gobernabilidad se pueden
referir a un modelo bipolar, donde un
polo es el de la ‘gobernabilidad
sistémica’ y el otro el de la ‘gobernabili-
dad progresiva’.

“En el primer pelo se privilegia la
continuidad del régimen politico, lo cual
[feva a un trato preferencial del gobierno
con actores politicos y sociales que
tienen capacidad inmediata de desesta-
hilizacion politica y/o econdmica. Las
reformas emprendibles en el régimen o
en el sistema politico en su conjunto
también estaran sujetas sobre todo a
se objetivo. En este caso, el costo de la
gobernabilidad puede ser un distancia-
miento entre lo politica y lo'social —al
no ser el conflicto social procesade
politicamente— y la fragmentacion de

. actores sociales para que no ameriacen

fa orientacion de las politicas (funda-
mentalmente las econdmicas) decididas
por el Estado. Este tipo de gobernabili-
dad plantea.un problema politico

especial a los partidos en el gobierno
tue, intencionalmente o sometidos por
las circunstancias, la ejecutan. Con una
gobernabilidad sistémica o a secas no .
parece posible continuar ganando
elecciones, a menos —quizas— que un
intento de gobernabilidad progresiva
muestre sus limites por fracasos
especiticos o por poner en riesgo la
institucionalidad,

“Desde el punto de vista del régimen
politico, probablemente la tendencia
seria a una democracia ‘de equilibrio’ (a
fo Schumpeter), sin contenidos sociales
prefijados y no intensamente opuestaa
la reconstitucion de la sociedad que
dicten las condiciones de [a evolucitn
gconémica.

“El segundo polo, 'gobernabilidad
progresiva’, refiere, siguiendo aqui
parcialmente a Barrington Moare, a
‘recoger, elaborar y agregar {en la
accion gubernamental) la demanda de la
sociedad civil haciéndola valer como
criterio de utilidad colectiva’, El
concepto estaria cerca al de ‘incremen-
talismo democratico’ 7, entendiéndose
que en las sociedades periféricas hay
médrgenes distintos que en las socieda-
des centrales —se discute si mayores o
menores— para una intervencion estatal
reguladora progresiva antes de alcanzar
los limites de Ja racionalidad estructural.
Por supuesto, perseguir una gobernabi-
lidad de este segundo tipo exige no
dejar de proveer garantias de funciona-
miento de la organizacion social
(gobernabilidad sistémica o del primer
tipo). Una estrategia de gobernabilidad
progresiva implicaria buscar la reversion
de las tendencias mas excluyentes del
sistema social en los planos econdmico
y politico-cultural, si bien se admitirian
en ella efectos del tipo ‘tinel’ (segin la
expresion de Albert Hirshman), o sea
desfases temporales entre el logro de
unas y otras reivindicaciones, sobre
todo si fueran construyéndose garantias
{entre los actores sociales y el Estado)
de que tales reivindicaciones se verian
satisfechas en un futura.

“En la mejor tradicion del pensamiento
latinoamericano, Medina Echavarria
subraya la existencia de una relacion
directa entre estabilidad politica y
desarrollo econémico, pero avanzando
en comprension al sefialar la dependen-




cia de los tipos de desarrollo econdmico
respecto de los tipos de drdenes
institucionales y al preguntarse por los
actores posibles de la estabilidad por
construir. ldentificar los actores que
pueden gestarla juntamente con drdenes
institucionales acordes a un desarrollo
no excluyente es la cuestion que
seguimos compartiendo agul.

“Pero retomando lo anteriot, la
estrategia de gobernabilidad progresiva
implica por parte del gobierno un
tratamienta mas amplio y diferente de
actores socioecondmicos, buscandose
incrementar la potencialidad del
conjunto social. Por ejemplo, respecto

- del actor empresarial no se concebiria
un trato cuasi-exclusivo con los
sectores mas concentrados y con
capacidad de exportar para equilibrar las
balanzas comercial ¥ de pagos, sino que
estaria inciuido el-conjunto del sector
productive diferenciado organizacional-
mente y por tamafio y orientacién de
empresa,

“Padriamos decir, pues, que en el caso
de la gobernabilidad democratica
progresiva existe el propdsito expreso
de balancear integracidn social e
integracion sistémica. Por ello,
adquieren mayor refevancia también los
sectores informales, yendo las metas de
integracion mdas alla de las politicas
sociales compensatorias y de aquellas
de control sacial.

“Seguramente una gobernabilidad de
aste tipo demanda complejidad y
eficiencia crecientes en la gestidn estatal
y en general en la interrelacion Estado/
socledad/sistema politico. Sélo con
transformaciones combinadas y
concurrentes, compatibles en su
orientacion democratizadora, tanto del
marco institucional, del aparato del
Estado, del comportamiento de actores
socio-politicos, del aprovechamiento de
opciones de desarrallo nacional y
regional, puede prosperar una goberna-
bilidad progresiva.

“En un ejercicic tedrico reciente sobre el
tema, '® se sugiere que la posibilidad de
lograr democraticamente una goberna-

" bilidad progresiva pasa por un ¢amino
de zig-zag de la politica economica, de
manera de favorecer alternadamente la
acumulacion y la distribucidn, con

garantias mutuas establecidas en el
sistema politico entre los actores
sociales para que sus lealtades hacia el
sistema no se resientan en las fases que

Jes son desfavorables.

“8in embargo, lo dicho no implica
prejuzgar sobre resuitados necesarios
{politicos, econémicos y sociales) de
una u otra estrategia de gobernabilidad,
si apunta a que las dificultades de unay
otra seran diferentes, alcdncense o no
Jos objetivos buscados en cada uno de
los casos. En la experiencia historica
reciente habria estrategias seguidas por
ciertos lapsos y cambios htego, en
funcidn de las tensiones diferentes que
cada una genera, segin se oriente a uno
u otro de los polos indicados, que en fa
realidad nunca aparecen puros, si bien
son reconocibles.

“Es importante caracterizar en detalle
las estrategias gubernamentales de
gobernabilidad en este campo, si bien
en una aproximacion preliminar
combinan o escogen entre las siguien-
tes orientaciones:

1) Reconducir hacia el mercado las
exigencias de actores sociales hechas al
aparato estatal, Recordemos a Dan
Usher: ‘Los sistemas politicos mas
estables son aquellos en los cuales la
gran mayoria de las decisiones sobre
quién obtiene, qué y cémo, son tomadas
no por el gobierno sino par personas o
fuerzas externas al gobierno’ (cf.
Economic preconditions for democracy,
Praeger, New York, 1968).

2) Ampliar la capacidad de direccion
estatal sobre variables econémicas y/o
comportamientos sociales, o cual, a su
vez, puede perseguirse a través de:

a) Una accion esencialmente
politica; ésta puede incluir aspectos
bastante diversos, como lo son la
meodificacién del marco institucional o
reforma politica con creacién de
instancias de negociacién nuevas o
revitalizacién de las existentes, a fin de

aumentar las lealtades hacia el régimen

democratico y minimizar la capacidad
obstruccionista y de veto de diferentes
actorss, o menos ambiciosamente, a-
lianzas informales con sectores y ac-
tores para reducir ¢! nivel de conflicto, a
veces al costo de desestructurarlo o de
reiterar clientelismos o cooptaciones; y

b) Una optimizacion de 1a
gestion administrativa estatal.

“Naturalmente, la ‘politica’ se hace a
través de politicas v de alli la relacion
estrecha entre ambas que no excluye,
empero, st diferenciacion, ya que el
acento puede estar en un plano u otro.
El primero se refiere mas a cambios en
las reglas de juego del intercambio
politico y es por consiguiente mas
normativo y referible a estrategias para
incrementar la capacidad de gobernar,
&n cambio el sequndo es mas directa-
mente instrumental y no intenta
redefinir identidades politicas y sociales,
sino obtener comportamientos a partir
de como estdn constituidas.

“En términos de procedimientos o
estilos de gobierno, fos caminos
sefialados en a) y b) testimonian
afinidades diferenies. En el caso de la
accion esencialmente politica, con la
consecucion de pactos o ‘pactismo’ en
tanto en la blisqueda de optimizar la
gestion estatal parece predominar la
accion directa del ejecutivo o ‘decretis-
mo’, sin que esta afinidad sea absoluta.
Se la cita aqui porque esta en el interés
del proyecto correlacionar en o posible
éxitos y fracasos de las politicas
también con los estilos o procedimien-
tos de ejecucion de las mismas.
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“La capacidad estatal para perseguir
coherentemente metas de gobernabili-
dad no estd aqui presupuesta. Por el
gontrario, el proyecto reabre tal
cuestion, preguntandose a partir del
analisis de base empirica sobre ¢uanto
los gobiernos de la regidn llegan a
perseguir metas discrecionales de
gobernabilidad en respuesta a condicio-
nes dadas {0 sea si existen verdaderas
estrategias de gobernabilidad versus
meras politicas particulares), o sobre
cuanto la accion estatal puede efectiva-
mente gestar un funcionamiento
deseable por ejemplo de algdn parame-
tro econdémico.

“En rigor, se espera que las resultantes
del proyecto aporten al debate acerca de
la ‘gobernabilidad’ concreta conseguible

" 18 Cf, Flisfisch, Angel, Gobernabilidad y consolidacion

democrética, FLAGSQ, Santiago, 1987.
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en el marco de la resstructuracion

" econdémica impuesta por las nuevas

condiciones econdmicas internacionales
y del grado de soberania democratica
lograda por los gobiernos de la regidn

frente a poderes sociales particularistas. .

Con ello también se alimentara la
elaboracion tebrica existente sobre la
relacion entre mercado y democracia, de
la cual es una muestra relevante la
proviniente de la escuela de las
‘expectativas racionales' en economia.”

Sindpticamente, el desarrollo det
proyecto, a partir de las cinco tareas
analiticas del mismo, puede presentar-
s€ asi, .

Descripcién de poli-
ticas segln criterios
metodoldgicos

Ubicacion tendencial
de casos nacionales

Revision comparati-
va de estrategias a
través confrontacion
PREy PIS

Resultados econd-
mico-sociales com-
binados de PREYPIS
y de PRE, y PIS,

Prospeccion y eva-
luacion de goberna-
bilidad y de pertinen-
ciade latipologia ini-
cial

Tipologia polar de estrategias de gobernabilidad

¥

4

Sistémica Progresiva
Politicas de regula-
cion  econdmica Idem PRE,
~=> | (PRE)dirigidas aem-
presarios
~=® | Politicas de integra-.
cidn sacial (PIS) \dem P18,
2y Pais1,3y5 Pais 2y 4

v

v

PRE / PRE,

PIS / P1S,

i

Balance de gobernabilidad por pais

ey
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